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महादेवी के गीतों का वगीकरण और ववशेषताए ँ

डाँ. पी. वतरुपतम्मा 

रीडर, हिन्दी हिभाग, बी.सी.ए.स. कालेज, बापट्ला, आँध्र प्रदशे, भारत ।

çLrkouk 

मिादिेी िमाा (26 मार्ा, 1907 - 11 हसतंबर, 1987) हिन्दी की सिााहिक 

प्रहतभािान किहिहििों में से ि।ै िे हिन्दी साहित्ि में छािािादी िगु के र्ार 

प्रमखु स्तंभों में से - जिशंकर प्रसाद, सहुमिानंदन पंत, और सिूाकांत हिपाठी 

हनराला के साथ एक मानी जाती ि।ै आिहुनक हिन्दी की सब से सशक्त 

किहिहििों में से एक िोने के कारण उन्िें आिहुनक मीरा के नाम से भी जाना 

जाता ि।ै िे हिन्दी के सशक्त किहििी, गघ लेहखका और साहित्ि क्षेि में 

‘ज्ञानपीठ’ (1982) परुस्कार हिजेता भी ि।ै 

उन्िोंने ईश्वर हिषिक पे्रम के अनभुिों को हिहिि रूपों में उपहस्थत हकिा ि।ै 

उनके काव्ि में आत्मा-परमात्मा का हमलन हिरि तथा प्रकृ्रहत के व्िापारों की 

छािा स्पष्ट रूप से दृ्रहष्टगोर्र िोती ि।ै िेदना और पीडा मिादिेी जी की 

कहिता के प्राण रि।े उनका समस्त काव्ि िेदनामि ि।ै उन्ि ेहनराशािाद अथिा 

पीडािाद की किहििी भी किा गिा ि।ै  

छािािादी काव्ि को मािादिेी का दने िि ि ैहक काव्ि उनके कंठ से हिशधु्द 

अनभुहूतमि िोकर फूटा ि ैऔर उनकी कल्पना अनभुहूत से िलु-हमल गिी ि।ै 

हृ्रदि की सकू्ष्मतम भािनाओ ं को हजतनी सफलता के साथ मिादिेीजी ने 

व्िक्त हकिा ि,ै उतनी सफलता के साथ अन्ि कोई कहि निी कर सका िो। 

उनके काव्ि में कला का हिकास न िोकर हृ्रदि की सच्र्ाई की झलक ि।ै  

मिादिेी जी ने आरंभ से लेकर अंत तक आत्मपरक कहितािें अहिक हलखी 

ि।ै उनकी िाणी गीहतकाव्ि के माध्िम से व्िकत िुई ि।ै हजसमें िेदना और 

कल्पना का अहनिािा सििोग रिता ि।ै उनके गीत हृ्रदि पर सीिे प्रभाि 

डालते ि।ै “छािािादी काव्ि में प्रसाद ने िहद प्रकृ्रहत तत्ि को हमलािा, 

हनराला जी ने मकु्त छंद हदिा, पंत जी ने शब्दों को खराद पर र्ढाकर सडैुल 

और सरस बनािा तो मिादिेी जी ने उसमें प्राण डाले, उसकी भािात्मकता को 

सम्रधृ्द हकिा।”1 इससे िि स्पष्ट िो जाता ि ै हक श्रीमती मिादिेी िमाा का न 

केिल आिहुनक हिदंी कहिता में अहपतु संपणूा हिदंी साहित्ि में हिशेष 

उल्लेखनीि स्थान ि ैऔर उनकी काव्ि कृ्रहतिाँ अपना हनजी मिात्ि रखती ि।ै 

 

जीवन-पररचय  

“मिादिेी जी का जन्म 24 मार्ा सन 1907 को उत्तरप्रदशे के फरूखाबाद में 

िुआ था।”2 मिादिेी जी अपने माता-हपता की प्रथम संतान ि।ै उनके हपता का 

नाम गोहिंदप्रसाद िमाा तथा माता का नाम िमेरानीदिेी था। गोहिंदप्रसाद जी 

एम.ए.एल.एल. बी थे और िमेरानी जी भी हिदषुी, कलाहप्रि एिं िमापरािण 

नारी थी। 

वशक्षा  

मिादिेी की हशक्षा 1912 में हमशन स्कूल से प्रारंभ िुई। साथ िी संस्कृ्रत, 

अंगे्रजी, संगीत तथा हर्िकला की हशक्षा अध्िापकों द्वारा घर पर िी दी जाती 

रिी। 1916 में इनका बाल्ि हििाि बरेली के पास निाब गंज के हनिासी 

श्रीस्िरूप नारािण िमाा के साथ हकिा गिा, जो उस समि दसिी कक्षा के 

हिघाथी थे। 1932 में उन्िोंने इलिाबाद हिश्वहिघालि से संस्कृ्रत एिं दर्श्ा 

हिषि से एम.ए पास् हकिा। ििाँ तक उनके दो कहिता संग्रि नीिार तथा रहमम 

प्रकाहशत िो र्केु थे। 

 

आरंविक रचनाए ँ 

िे बर्पन से िी सरू, तलुसी और मीरा के पद सनुा करती थी। इस कारण से 

भहक्त का संस्कार उन्ि े बाल्िकाल से िी हमला ि।ै उसपर मीरा का प्रभाि 

अहिक हदखाई पडती ि।ै इसहलए आप के गीतों में पे्रम और िेदना की 

अहिकता ि।ै मिादिेी िमाा को कहिता का संस्कार उनकी माता द्वारा प्राप्त िुए 

थे और बाल्ि काल में िी िे काव्ि स्रजृन की ओर प्रव्रतृ िो गई थी तथा इस 

संबंि में उन्िोंन ेअपने हिर्ार व्िक्त करते िुए ‘आिहुनक कहि, पिला भाग’ 

की भहूमका में किा भी ि ै— “एक व्िापक हिकृ्रहत के समि, हनजीि संस्कारों 

के बोझ से जडीभतू िगा में मझु ेजन्म हमला ि।ै”3 

 

पद 

िे प्रिाग महिला हिघापीठ के हिकास में मित्िपणूा िोगदान हकिा। िि कािा 

अपने समि में महिला-हशक्षा के क्षेि में क्रांहतकारी कदम था। इसकी िे 

प्रिानार्ािा एिं कुलपहत भी रिी। 1932 में उन्िोंने महिलाओ ं की प्रमखु 

पहिका ‘र्ाँद‘ का कािा भार संभाला। साहित्िकारों की सिािता करने के 

उद्देमि से उन्िोंने प्रिाग में साहित्िकार संसद की स्थापना 1955 में हकिा। 

कालांतर में पहिका का संपादन एिं प्रकाशन भी हकिा। उन्िोंन े भारत में 

महिला कहि सम्मेलन की नीि रखी। उनकी साहित्ि सेिािों केहलए भारत 

सरकार ने उन्िें ‘पद्मभषूण’ की उपाहि से हिभहूषत हकिा।  

िे हिन्दी साहित्ि में रिस्ििाद की प्रिहताका भी मानी जाती ि।ै बौध्द िमा से 

बिुत प्रभाहित थी। मिात्मा गाँिी से प्रभाहित िोकर भारतीि स्ितंिता के 

आँदोलन में भाग हलिा। जनसेिा के कारण उन्ि े समाज सिुारक भी किा 

गिा। उनके संपणूा गघ साहित्ि में पीडा िा िेदना के किी दशान निी िोते 

बहल्क अदम्ि रर्नात्मक रोष समाज में बदलाि की अदम्ि आकांक्षा और 

हिकास के प्रहत सिज लगाि पररलहक्षत िोता ि।ै 11 हसतंबर, 1987 को 

इलिाबाद में रात 9 बज पर उनका दिेांत िो गिा।  
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प्रमुख कृ्रवतयाँ  

मिादिेी जी किहििी िोने के साथ- साथ हिहशष्ट गघकार भी थी। उनकी 

कृ्रहतिाँ इसप्राकार ि ै-  

 

कववता सगं्रह  

1930 में नीिार, 1932 में रहमम, 1934 में नीरजा, तथा 1936 में संध्िागीत 

नामक उनके र्ार कहिता संगि प्रकाहशत िुए। 1939 में इन र्ार काव्ि संग्रिों 

को उनकी कलाकृ्रहतिों के साथ ब्रिृदाकार में ‘िामा’ शीषाक से प्रकाहशत 

हकिा गिा। ‘िामा’ में िमें उनके साहित्ि और हर्िकला के दोनों रूप हमलते 

ि।ै इसीपर उनको 1982 में ‘ज्ञानपीठ’ परुस्कार हमला ि।ै  

अन्ि कहिता संग्रिों में - ‘दीपहशखा’(1942), सप्तपणाा (अनहूदत –1959), 

प्रथमआिाम (1974), अहनन रेखा (1990) आहद प्रमखु ि।ै  

मिादिेी िमाा के अन्ि अनेक काव्ि संकलन भी प्रकाहशत ि,ै हजनमें उपिुाक्त 

रर्नाओ ंमें से र्नेु िुए गीत संकहलत हकिे गिे ि,ै जैसे आहत्मका, पररक्रमा, 

संहिनी (1965), िामा (1936), गीतपिा, दीपगीत, स्माररका, नीलांबरा और 

आिहुनक कहि मिादिेी आहद।  

“उनकी कहिताओ ंका संबंि आत्मा-सािना से ि।ै उन्िोंन ेआत्मा को पत्नी 

और परमात्मा को पहत के रूप में ग्रिण हकिा ि;ै अतः उनके काव्ि में 

परमात्मा के हिरि में आत्मा की करुण हस्थहत का माहमाक हर्िण िुआ ि।ै”4 

 

गघ - रचनायें  

काव्ि कृ्रहतिों के साथ-साथ मिादिेी ने हिन्दी गघ साहित्ि को भी सम्रधृ्द 

हकिा ि ैऔर उन्िोंन े हनबंि, संस्मरण, रेखाहर्ि आहद हिहिि साहित्ि रूपों 

को समनु्नत भी हकिा ि-ै 

हनबंि: श्रृंखला की कहडिाँ (1942), हििेर्नातक गघ (1942), साहित्िकार 

की आस्था तथा अन्ि हनबंि (1962), संकहल्पता (1969)।  

लहलत हनबंि: क्षणदा (1956) 

 

कहाँवनयाँ: वगल्लू  

संस्स्मरण, रेखाहर्ि, और हनबंिों का संग्रि: हिमालि (1963) आहद उनके 

गघ गं्रथ भी िमारे साहित्ि की मित्िपूणा हनहि ि।ै 

संस्मरण: पथ के साथी (1956) और मेरा पररिार (1972) और संस्मरण 

(1983)  

रेखा हर्ि: अतीत के र्लहर्ि (1941) और स्म्रहृत की रेखाए ँ(1943)  

र्नेु िुए भाषणों का संकलन: संभाषण (1947)  

अनिुाद: ‘सप्तपणाा’ (1960)  

िे गघ और पघ दोनों की एक-जैसी कोमलता के साथ रर्ना कर सकती ि ै

और इन दोनों में उन्िोंन ेखडीबोली को हिशेष सौंदिा प्रदान हकिा ि।ै 

 

पुरस्कार व सम्मान 

मिादिेी िमाा को जीिन में हिहिि प्रकार से सम्माहनत िोने का सौभानि भी 

प्राप्त िुआ ि ैऔर उन्िें 1934 में नीरजा केहलिे सक्सेररिा परुस्कार, 1942 में 

स्महृत की रेखाओ ं केहलिे हद्विेदीपतक, 1943 में मंगलप्रसाद परुस्कार एिं 

भारत-भारती परुस्कार के साथ-साथ उतर प्रदशे के शासन द्वारा भी परुस्कृ्रत 

हकिा गिा। साथ िी 1956 में भारत सरकार ने उन्िें पद्मभषूाण की उपाहि द्वारा 

सम्माहनत हकिा। 1979 में साहित्ि अकाडमी का सदस्ि भी बन गिी ि।ै 

1988 में उन्िें मरणोपरांत भारत सरकार की पदमहिभषूण उपाहि प्रदान हकिा 

गिा ि।ै  

सन 1969 में हिक्रम हिश्व हिघालि, 1977 में कुमाऊ हिश्व हिघालि, 

नैहनताल, 1980 में हदल्ली हिश्व हिघालि तथा 1984 में बनारस हिदं ू हिश्व 

हिघालि,िारणासी ने उन्िें डी.हलट की उपाहि से सम्महनत हकिा। 1982 में 

िामा नामक काव्ि संकलन केहलिे उन्िें भारत का सिोच्छ साहिहत्िक 

सम्मान ज्ञानपीठ परुस्कार प्राप्त िुआ। 1991 में भारत सरकार के डाकतार 

हिभाग ने जिशंकर प्रसाद के साथ उनके सम्मान में दो रुपिे का एक िगुल 

हटकट भी जारी हकिा।  

गीहतकाव्ि : मिादिेी के शब्दों में - “सखु-दखु की भािािेशमिी अिस्था का 

हिशेष हगन ेर्नेु शब्दों में स्िर सािना के उपिकु्त हर्िण कर दनेा िी गीत ि।ै”5  

गीतों के प्रकार - िस्तु की दृ्रहष्ट से उनका िगीकरण 

मिादिेी जी के काव्ि में अनुभहूत की हिहििता और हिस्तार की कमी ि,ै 

गिराई अहिक ि।ै उनकी संपणूा काव्ि-स्रहृष्ट आत्म-कें हद्रत ि,ै हजसका मलूस्िर 

िेदना ि।ै उसकी भहूम रिस्ि और दशान की ि।ै हनराला की भाँहत उनके गीत 

जीिन की हिहिि पररहस्थहतिों का संस्पशा निी करते। उनमें एक मिरु 

अिसादमिी एकांहतकता की छािा सिाि व्िाप्त हदखाई दतेी ि।ै इसहलए िस्त ु

की दृ्रहष्ट से उनके गीतों की अनेक कोहटिाँ निी ि।ै हफर भी िम व्िाििाररक 

रूप में इस प्रकार िगीकृ्रत कर सकते ि-ै 

 

(१) पे्रम प्रधान रहस्य-गीत 

मिादिेी के प्रथम काव्ि संग्रि ‘नीिार’ में केिल एक गीत ि ै ‘‘जो तमु आ 

जाते एक बार’।6 - इस गीत के आत्म - हनिेदन में हिरि जन्ि व्िाकुलता के 

साथ िी संिोग की तीव्र लालसा भी हछपी िुई ि।ै 'रहमम' में – ‘क्िों इन तारों 

को उलझात’े7 सम्बोिन-शैली में हलखा िुआ गीत ि।ै इसमें किहििी अपने 

हप्रि से प्रर्श् करती ि ैहक िि उसकी जीिन-िीणा के तारों को क्िों उलझा दतेा 

ि,ै हजसके कारण उसका राग बेसरुा िो जाता ि।ै 'नीरजा' के प्रथम गीत ‘हप्रि 

इन निनों का अश्रनृीर’8 में किहििी िगु-िगु से बिते िुिे पे्रमाश्रओृ ं का 

पररर्ि दतेी ि।ै 'संध्िा गीत' - के प्रथम गीत 'क्िों िि हप्रि आता पार निी’9- 

में अहभसाररका का हर्ि ि।ै 'दीपहशखा'- के सोलहे्व गीत 'जो न हप्रि पिर्ान 

पाती'10 किहििी किती िैं- िहद िि हप्रि को पिर्ान निी पाती तो हिघतु के 

समान तीव्र हमलन-िषृ्णा उसकी हशराओ ंमें क्िों दौड्ती?  

 

(२) दाशशवनक रहस्य-गीत 

मिादिेी जी के कहतपि गीतों में रागात्मक अनुभहूत का स्िर दब गिा ि ैऔर 

उन्में मध्ििगु के हिहभन्न दाशाहनक मतों की हिर्ार सरणी का उल्लेख एिं 

प्रहतपादन िी मखु्ि ध्िेि िो गिा ि।ै इस प्रकार के गीत हिर्ार-प्रिान और 

किी-किी िैरानि भािना की प्रमखुता के कारण शाँतरस प्रिान गीत कि ेजा 

सकते ि।ै जिाँ परम्परा से ग्रिीत रिस्ििाद की सािना पध्दहत की ओर हिशेष 

आग्रि हदखाई पडती ि,ै ििाँ भी मलू स्िर दशान का ि ैअनभुहूत का निी । 

रिस्िप्रिान गीतों में- ब्रह्मा की हनगुाण, हनराकार हस्थहत स्िीकार करते भी 

उसमें मिरुतम व्िहक्तत्ि का आरोप हमलता ि।ै ऐसे गीतों में ‘मैं हकसी की मकू 

छािा ि  ँन क्िों पिर्ान पाता’11 ‘सो रिा ि ै हिश्व पर हप्रि तारकों में जागना 

ि’ै,12 ‘दिे अब िरदान कैसा’,13 ‘हप्रि हर्रंतन ि,ै सजहन क्ष्ण-क्षण निीन 

सिुाहगनी में’14 आहद उल्लेखनीि ि।ै  

किी किी अद्वैत का प्रहतपादन भी हमलता ि।ै ऐसे गीतों में ‘मैं कम्पन ि ,ँ तू 
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करुण राग’15 ‘बीन भी ि  ँ मैं तमु्िारी राहगनी भी ि ’ँ16 और ‘तमु मझु में हप्रि 

हफर पररर्ि क्िा’ की गणना िोगी। 

 

(३) प्रतीकावित- गीत  

समस्त छिािादी कहििों में मिादिेी जी ऐसी किहििी ि,ै हजन्िोंने अपनी 

कहिता में प्रतीकों का सिााहिक प्रिोग हकिा ि।ै मिादिेी जी को दीपक का 

प्रतीक हिशेष हप्रि ि।ै दीपहशखा के गीतों में तो िि बार-बार आिा ि।ै दीपक 

अहिकतर किहििी की एकांत-सािना का प्रतीक बनकर प्रिकु्त िुआ ि।ै ‘ऐसे 

गीतों में ‘िि मंहदर का दीप इसे नीरि जलने दो’,17 ‘िपू सा तन दीप सी मैं,’18 

’दीप मेरे जल अकहम्पत’,19 ‘सब बझुे दीपक जला लू’
20, ‘जब िि दीप थके 

तब आना,21 ‘गोिलूी अब दीप जला ले’,22 ‘पजुारी दीप किी सोता ि’ै,23 

और ‘मिरु-मिरु मेरे दीपक जल’24 हिशेष रूप से उल्लेखनीि ि।ै 

 

(४) प्रकृ्रवत ववषयक- गीत  

‘र्भुते िी तेरा अरुण बान’25 में प्रभात की मिरु बेला में आलोक-स्पश्ा से 

जागती िुई प्रकृ्रहत की अनेक रूप-हवििों के हर्ि ि।ै ‘िीरे-िीरे उतर हक्षहतज 

से आ िसंत रजनी’26 में िसंत ऋतु की रजनी का मानिीकृ्रत-अलंकृ्रत हर्ि ि।ै 

‘रूपसी तेरा िन केश पाश’27 में िषाा का मानिीकरण बिुत सुंदर ि।ै ‘जाग 

जाग सकेुहशनी री’28 में भी रािी का मानिीकारण ि।ै कुछ गीतों में किहििी ने 

प्रकृ्रहत के हिहभन्न उपकरणों के साथ अपने जीिन का तादात्म्ि व्िक्त हकिा 

ि।ै ‘हप्रि सांध्ि गगन मेरा जीिन’29 में संध्िा कालीन आकाश के साथ जीिन 

का तादात्मि ि।ै ‘लािे कौन संदशे निे घन’ में बादल संदशे िािक बनकर 

उपहस्थत िोते ि।ै ‘मसु्कुराता संकेत भरा नभ अहल क्िा हप्रि आनेिाले ि?ै में 

प्रकृ्रहत हप्रि के आगमन का संकेत दतेी ि।ै ‘जाने हकस जीिन की सहुि ले 

लिराती आती मि ु बिार’ में प्रकृ्रहत से अलंकरण और श्रृंगार सज्जा की 

िार्ना की गई ि।ै प्रकु्रहत के आलम्बन गत हर्ि मिादिेी के गीतों में हमलते ि,ै 

‘ि ेहर्र मिान’30 और ‘त ूभ ूके प्राणों के शतदल’ 31 में हिमालि की शोभा, 

शहक्त और महिमा का हर्िण ि।ै  

 

(५) स्फुट – गीत 

‘प्राणों के अंहतम पािुन’32 - में किहििी म्रतृ्ि ुसे नीरि क्षण बनकर जीिन की 

समस्त संहर्त हनहििों को थोडे से आँसओु ं द्वारा क्रि कर लेने की िार्ना 

करती ि।ै म्रतृ्ि ुको किहििी एक ऐसा अहतहथ मानती ि ैहजसका पथ अगहणत 

नेि साँसों में घहडिाँ हगन हगन कर हनिार रिी ि।ै ‘ि ेिरा के अमर सतु तमुको 

अशेष प्रणाम’33- मिात्मा गाँिी की प्रशहस्त में हलखी िुई रर्ना ि।ै इसमें शुभ्र-

हिम-शतदल हकरीहटहन स्िगा-िािी प्रथु्िी का मिरु आकषाक हर्ि अंहकत 

करते िुए गाँिी जी को हिनम्र श्रध्दांजहल अहपात की गई ि।ै 

 

गीतों की ववशेषताए ँ 

सगंीतात्मकता 

संगीततत्ि की दृ्रहष्ट से मिादिेी जी की पिली हिशेषता िि ि ैहक किहििी ने 

ग्रामीण अंर्लों में प्रर्हलत अनेक गीतों की मिरु लिों के आिार पर अपने 

कला-गीतों की रर्ना की। हिशेषतः नारी िोने के कारण उनके मन पर इन 

लोक-गीतों के गिरे संस्कार रि ेिोंगे। लोक-गीतों के मित्ि को उन्िोंन ेअनेक 

स्थलों पर स्िीकार हकिा ि।ै िे हलखती ि-ै “काव्ि-गीतों के साथ-्साथ 

समानांतर पर र्लनेिाली लोक-गीतों की परंपरा भी उपेक्षा के िोनि निी, क्िों 

हक िि साहित्ि की मलू प्रव्रहृतिों को सरुहक्षत रखती जा रिी ि।ै प्रािः जब 

प्रबंिों के शंखनाद में गीत का मिरु स्िर मकू िो जाता ि।ै तब उसकी 

प्रहतध्िहन लोक-हृ्रदि के तारों में गूँजती रिती ि।ै .... जब आिहुनक जीिन की 

कुहिम र्कार्ौंि में प्रकृ्रहत पर दृ्रहष्ट रखना कहठन िो जाता ि,ै तब लोक और 

ग्राम में रणकंकण खलु र्कुते ि,ै केसररिा बाने उतर र्कुते ि,ै तब लोक-गीत 

िीर रस को पनुजान्म दतेे रिते ि।ै”34  

 

छंद और सगंीत  

मिादिेी ने पद और गजल शैली का प्रिोग अपने गीतों में निी हकिा। उनके 

गीत छािािाद िगु में हिकहसत आिहुनकतम शैली के गीत ि।ै  

दिेी जी के गीतों में छंदक और संपद दोनों के छंद हभन्न िोते ि।ै (िघहप उनमें 

आंतररक लि-साम्ि अिमि िोता ि ैक्िों हक उसके हबना तो गीत की गेिता 

िी नष्ट िो जािेगी और िि गीत रि िी निी जािेगा)। एकाि गीत अपिाद ि ै

जिाँ छंदक (टेक) के साथ उसी छंद के संपद-र्रण प्रिकु्त िुए ि।ै दसूरे शब्दों 

में, छंदक और संपद के र्रण समान मािाओ ंके ि।ै उदािरण द्रष्टव्ि ि-ै 

 

बीन भी ि /ँ म ैतमु्िारी/ राहगनी भी/ ि ।ँ ७, ७, ७, २= २३ (टेक) 

नींद थी में/ रीअर्ल हनस/ पंद कण कण में 

प्रथम जाग्रहृत/ थी जगत के/ प्रथम स्पंदन / में 

प्रलि मैं म/े रा पता पद/ हर्ह्न जीिन/ में 

शाप ि  ँजो/ बन गिा िर/दान बंिन/ में 

कूल भी ि  ँ/ कूल िीन प्र/िाहिनी भी/ ि ।ँ35  

 

इसके अहतररक्त परम्परा में प्रर्हलत अनेक छंदों के प्रभाि भी दिेी जी के गीतों 

में दखे ेगिे ि।ै मनोरम छंद का मनोरम प्रिोग हनर्े के पंहक्तिों में ि-ै 

 

जो किा रुक/ रुक पिन ने/ ७ +७ मािाएँ 

जो सनुा झकु/ झकु गगन ने/”  

सांझ जो हलख/ तो बिरूा/” 

प्रात रंग पा/ ता न परूा/”  

आँक डाला/िि दृ्रगोंने/ एक सजल हन/हमष में  

७ + ७ + ७ + ५ मािाएँ 

आँसओु ंके/ हदशा में। ७+५ मािाए।ँ36 

 

हििोग श्रृंगार और करुण रस की अहभव्िहक्त केहलए िि छंद हिशेष रूप से 

सक्षम माना गिा ि।ै भािानुकूल छंदों के र्िन की क्षमता मिादिेी में भी पिााप्त 

ि।ै उत्साि, प्रफुल्लता आहद मनोभािों की अहभव्िहक्त केहलए उन्िोंने दृ्रत 

गहतिाले छंद और हििोग श्रृंगार एिं करुण आहद गंभीर प्रव्रहृत की अहभव्िहक्त 

के लम्बे आकार के हिलंहबत लििाले छंद हलए ि।ै 

 

अनुिूवत की रागात्मकता  

मिादिेी के गीतों में व्िाप्त रागात्मकता का स्िर ि,ै जो इन गीतों की पे्ररणा ि।ै 

उनके इस राग-भाि ने नारी-हृ्रदि की समस्त कोमलता अपने में समेट ली ि।ै 

श्री सहुमिानंदनपंत के शब्दों में- “उनके काव्ि में हिश्व-नारी के अिपृ्तपे्रम, 

अहिकहसत रागभािना की हिशधु्द हृ्रदिानभुहूत ि।ै” 37  

मिादिेी जी के प्रारंहभक रर्नाओ ंमें अहिकांश रूप से िि रागात्मक अनुभहूत 
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खलु कर प्रकट िुई। िा िों कि ेहक इन गीतों में अनभुहूत की तीव्रता पिााप्त रूप 

से हिघमान ि।ै आिेश किी-किी तो इतना सिज और उच्विाहसत ि ैहक िि 

उनकी हर्र-पररहर्त अलंकृ्रत पदािली की उपेक्षा करता िुआ भी आगे बढ्ता 

ि।ै ििाँ किहििी की अहभव्िहक्त सीिी और सरल ि,ै शब्द-र्िन सुंदर और 

मिरु िोते िुए भी स्िाभाहिक ि।ै उदािरण केहलए ‘नीिार’ का िि प्रहसध्द 

गीत दहेखए— 

  

जो तमु आते एक बार  

हकतनी करुणा हकतने संदशे 

पथ में हबछ जाते बन पराग, 

 गाता प्राणों का तार-तार  

 अनरुाग भरा उन्माद-राग  

 आँस ूलेते िे पद पखार ।38  

‘दीपहशखा’ तक आते आते रागात्मक अनभुहूत का िि स्िर दबने लगता 

ि ैऔर हिरहिणी दाशाहनक बन जाती ि-ै 

 हिरि का िगु हमलन का पल 

 मिरु जैसे दो पलक-दल 

 एकता इनकी हतहमर  

 दरूी हखलाती रूप-शतदल।39  

 

वेदना  

िेदना मिादिेी के काव्ि की दसूरी प्रमखु हिशेषता ि।ै संभितः संपणूा हिदंी 

साहित्ि के इहतिास में इस क्षेि में उनकी समानता करनेिाला दसूरा कहि निी। 

िे पीडा के राज्ि की रानी ि।ै “अपने इस सनेूपन की म ैि  ँरानी मतिाली प्राणों 

का दीप जलाकर करती रिती दीपािली, और हर्ंता क्िा ि,ै ि ै हनमाम, बझु 

जािे दीपक मेरा, िो जािेगा तेरा िी पीडा का राजि् अंिेरा” की गिोंहक्तिों में 

सत्ि का हकतना बडा अंश हनहित ि,ै िि उनके गीतों को दखेकर िी जाना जा 

सकता ि।ै आर्ािा नंददलुारे िाजपेिी के शब्दों में - "प्रसाद के आँस,ू हनराला 

की स्म्रहृत-जैसी उदात और एक तान कल्पना तथा 'पल्लि' का सा सौंदिोन्मेष 

मिादिेी जी में निी ि,ै हकन्तु िेदना का हिन्िास, उसकी िस्तुमता 

(आब्जेहक्टहिटी) का बिुरूप और हििरणपणूा हर्िण हजतना मिादिेीजी ने 

हदिा ि,ै उतना िे तीनों कहि निी द े सके ि।ै”40 मिादिेी जी अपनी 

िेदनानुभहूत के संबंि में हलखती ि ै— “संसार सािारणतः हजसे दःुख और 

अभाि के नाम से जानता ि ैिि मेरे पास निी ि।ै जीिन में मझुे बिुत दलुार, 

बिुत आदर और बिुत मािा में सब कुछ हमला ि।ै उस पर पाहथाि दःुख की 

छािा निी पडी। कदाहर्त िि उसी की प्रहतहक्रिा ि ैहक िेदना मझुे इतनी मिरु 

लगने लगी ि।ै इसके अहतररक्त बर्पन से िी भगिान बधु्द के प्रहत एक 

भहक्तमि अनरुाग िोने के कारण उनके संसार को दःूखात्मक समझनेिाले दशान 

से मेरा असमि िी पररर्ि िो गिा था.....दःुख मेरे हनकट जीिन का ऐसा 

काव्ि ि ैजो सारे संसार को एक सिू में बाँि सकने की क्षमता रखता ि।ै”41  

 मिादिेी की िेदना उनके एकाकी जीिन की हिरस पररहस्थहतिों की दने ि।ै 

उसपर बधु्द की करुणा का िहत्कंहर्त प्रभाि अिमि ि,ै लेहकन उसका जन्म 

समाज की लोि- श्रृंखलाओ ंमें बध्द, हििश, हनरुपाि नारी की राग-भािना से 

िुआ ि।ै जैसा हक डा.नगेंद्र ने किा ि-ै “अहतशि सखु और दलुार की 

प्रहतहक्रिा से उत्पन्न दःुखका आकषाण 'िामा’ और 'दीपहशखा' की स्रहृष्ट निी 

कर सकता।”42  

इस िेदनानुभहूत का हिकास भी अत्िन्त स्िाभाहिक रूप में िुआ ि।ै ‘नीिार’ 

में िि कुतिूल हमहश्रत ि,ै ‘रहमम’ में आकर िि हर्न्तन के आहश्रत िो जाती ि ै

हकन्त ु ‘नीरजा’ और ‘संध्िागीत’ में िि ऐसी अपिूा रसमि हस्थहत प्राप्त कर 

लेती ि,ै हजसमें किहििी का हृ्रदि ‘सखु-दःुख’ में सामंजस्ि का अनुभि करने 

लगता ि।ै हिकास की इन हस्थहतिों का संक्षेप में िम ििाँ दखे सकते ि-ै 

‘नीिार’ किहििी के हकशोर जीिन की रर्ना ि।ै जब उसका ‘अबोि मन’ 

प्रणि और पीडा की ओर बरबस आकृ्रष्ट िो रिा था, िघहप उस समि उसकी 

िास्तहिक अनभुहूत उसे सलुभ निी िुई थी। उस काल की आकांक्षािें िैस ेिी 

सिज रूप में व्िक्त की गई ि ैजैसी उस िि की हकशोररिों में प्रािः िुआ करती 

ि।ै किहििी का मन एक अनोखा निा संसार बसाना र्ािता ि,ै जिाँ सपने 

पिरेदारी करते िों और िेदना की मि-ुमादक िारा बि रिी िो- 

 

र्ािता ि ैिि पागल प्िार। 

अनोखा एक निा संसार॥ 

कहलिों के उच्विास शनू्ि में तान ेएक हितान 

तहुिन कणों पर म्रदृ ुकम्पन से सेज हबछाद ेगान॥43  

 

‘नीरजा’ और ‘संध्िागीत’ के गीतों में िेदना का अत्िंत हनमाल और पहिि 

रूप हमलता ि।ै ऐसा लगता ि ै हक दःुख की आँर् में तप तप कर उनका 

भािकु, संिेदनशील हृ्रदि अहिक उदार, कोमल और करुणादा िो गिा ि।ै इन 

गीतों में िेदना का जो स्िरूप हनहमात िुआ ि,ै उसमें अनुभहूत की जो गिराई 

और कला का सम्मोिन एक साथ ि।ै इसके अहतररक्त न तो नीिार-काल की 

कोरी भािकुता (फैं न्सी) इन गीतों में ि ैऔर न रहमम की कुछ कहिताओ ंजैसा 

हर्ंतन बािुल्ि। उसमें अनभुहूत की मिरुरमा ि,ै इसहलए उसमें गीहतकाव्ि का 

आदशा भाि-संिेदन ि संपे्रषण-तत्ि हिघमान ि।ै 

जब जीिन को लम्बी िािा के बाद प्राणों की हर्र सिर्री िेदना उनसे छोड्ते 

निी बनती और िे उन ‘स्िजन’ अश्रओृ ंसे हिलग िोकर महुक्त का िरदान भी 

लेने को तैिार निी ि-ै 

 

दिे अब िरदान कैसा? 

जन्म से िि साथ ि,ै मैंन ेइन्िी का प्िार जाना  

स्िजन िी समझा दृ्रगों को, अश्र ृको पानी न माना,  

इन्द्र-िनु से हनत सजी सी,  

में भरी बदली रि  ँहर्र महुक्त का सम्मान कैसा?44  

 

'दीपहशखा' के गीतों में इस िेदना ने मानिीि ममता का रूप ले हलिा ि।ै उसमें 

व्िहक्त की एकांत पकुार कम, सहमहष्ट की र्ेतना अहिक ि।ै किहििी अपने 

हृ्रदि की िेदना को संसार की िेदना में हमला दनेा र्ािती ि।ै इसीहलिे 

'दीपहशखा' में उसकी सघनता हछन्न-हभन्न िोकर हबखर गई ि।ै  

िस्ततुः मिादिेी की िेदना तो तारुण्ि की िेदना थी, उनके अभाि सामाहजक 

मिाादाओ ं की खोखली सीमा में बंदी, हििश नारी-जीिन के थे। (हजसका 

आक्रोश िे आिहुनक नारी स्ितंिता से सम्बंहित हनबन्िों में व्िक्त कर र्कुी 

थी) उनकी पीडा तो हृ्रदि की पीडा थी और िि भी उच्छंृखल निी, बहल्क 

शांत और गंभीर। इसहलिे उसकी पररणहत इसी रूप में संभि थी। “उन्िोंने 

िररऔि की रािा की भाँहत अत्िंत सिजता से अपनी िैिहक्तक पीडा को 

हिश्व-पीडा में लीन कर हदिा। समाज के दहलत, उपेहक्षत िगा के प्रहत उनकी 
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करुणा और सेिा-भािना उनकेिेदना भाि का दसूरा पिलू प्रस्ततु करतीि।ै”45  

‘दीपहशखा’ में इस अनुभहूत की प्रहतध्िहनिाँ सिाि हमलत ेि ै– 

 

सब आँखों के आँस ूउजले  

सबके सपनों में सत्ि पला।46  

 

रहस्यात्मकता  

मध्ििगुीन दाशाहनक- बोि एिं रिस्ििादी-काव्ि का व्िापक प्रभाि हिन्दी के 

सभी छािािादी कहििों पर न्िनूाहिक मािा में पडा। सबसे पिले रिींद्रनाथ 

की प्रहतभा ने उस मध्िकालीन रिस्िानभुहूत को निीन अहभव्िंजना-शैली की 

सौंदिा-भहंगमा में अितररत हकिा था। स्ििं रिीन्द्रनाथ पर संस्कृ्रत के 

उपहनषद-गं्रथों, हिदंी के कबीर आहद संत कहििों और पहिम की ‘हमहस्टक 

पोिट्री’ का प्रभाि था। रिस्ििाद के इस निीन रूप का हिमोिक आकषाण 

छािािाद के हकसी भी कहि को अप्रभाहित निी छोड सका।  

मिादिेी के काव्ि में रिस्ि-संकेत सिााहिक मािा में हमलते ि।ै आर्ािा 

रामर्ंद्रशकु्ल ने छािािादी कि ेजानेिाले कहििों में केिल मिादिेी को िी 

‘रिस्ििाद के भीतर’ माना था।47 इसका कारण मिादिेीजी के गीतों में व्िक्त 

उस असीम अनंत ‘हप्रितम’ केहलिे हिरि-िेदना की अनभुहूत ि,ै जो अपने 

स्िरूप में लोकोतर एिं अपाहथाि ि।ै स्ििं मिादिेी जी अपने गीतों को 

“अध्िात्म के अमतूा आकाश के नीर्े लोक-गीतों की िरती पर।” पले िुए 

मानती ि।ै दशान के क्षेि में अखंड-र्ेतना से तादात्मि का स्िरूप बौहध्दक 

िोता ि।ै ििाँ संक्षेप में उनकी रिस्िानुभहूत की हिहभन्न हस्थहतिों का हिशे्लषण 

इस प्रकार कर सकते ि-ै 

 

१) अज्ञात के प्रवत वजज्ञाशा एवं कुतूहल की िावना 

सभी रिस्ििाहदिों की सािना का आरंभ अज्ञात के प्रहत हजज्ञासा एिं कुतिूल 

की भािना से िोता ि।ै इसप्रकार की हजज्ञासािें प्रािः सभी छािािादी कहििों 

के काव्ि में हमलती ि।ै प्रकृ्रहत में सिाि िि ‘रिस्िमि’ समािा िुआ ि-ै प्राणों 

में ििी बसा िुआ ि,ै स्रहृष्ट के कण्-कण में उसी की छािा और स्पंदन ि-ै 

 

कौन तमु मेरे हु्रदि में? 

कौन मेरी कसक में हनत मिरुता भरता अलहक्षत? 

कौन प्िास ेलोर्नों में घमुड हघर झरता अपररहर्त? 

अनसुरण हनःश्वास मेरे कर रि ेकीसका हनरंतर? 

र्मूते पद –हर्ह्न हकसके लौटत ेिि श्वास हफर-हफर?48  

 

(२) वप्रय को प्राप्त करने के प्रयत्न और ववफलता का अनुिव  

स्िभाितः उस हप्रितम को प्राप्त करने केहलिे किहििी के प्राणों में एक 

जबदास्त आकांक्षा मर्लने लगती ि।ै अपने प्रित्न में िि बार-बार असफल 

िोती ि ैऔर उसकी व्िकुलता भी बढ जाती ि-ै 

 

अली कैसे उनको पाऊँ? 

िे आँस ूबन कर मेरे, 

इस कारण ढुल-ढुल जाते, 

इन पलकों के बंिन में,  

मैं बाँि – बाँि पवताऊँ|49 

 

हिफलता की इस हस्थहत के अनेक हर्ि मिादिेी जी के गीतों में हमलते ि।ै ऐस े

स्थलों पर हमलन-सखु की स्िाभाहिक आकांक्षा अहिक तीव्र ि,ै इसहलिे 

हिफलता की अनुभहूत भी स्िाभाहिक िोती ि।ै बाद में िेदना का िस्त-ुमलूक 

हर्िण िी अहिक हमलता ि,ै उसे किहििी अपनी रागानभुहूत से संप्रकृ्त निी 

करती अथाात उसकी िेदना प्रकृ्रत अथिा स्िभािजन्ि निी रि जाती, िि 

र्ाह्कर अपनाई िुई सी लगती ि।ै मिादिेी की आरंहभक कृ्रहतिों में (‘नीिार’ 

‘रहमम’ और ‘नीरजा’ तक में) िि हिफलता अभाि-जन्ि िी ि ैऔर अभाि 

हप्रि के समीप्ि-सखु का ि।ै 

 

(३) ववरहानुिूवत का प्रसार और उसकी रसमय वस्िवत  

िेदना का व्िापक प्रसार मिादिेी के गीतों की बिुत बडी हिशेषता ि,ै 

किहििी का आत्म-हनिेदन किी-किी अत्िंत करुण और दःुख पणूा ि।ै उनके 

आत्महनिेदन के पीछे गिरी िेदना अंतभूात ि।ै िेदना की सािना का िि क्रम 

अटूट ि ैऔर अंत में उसकी पररणहत आनंद में िोती ि।ै दःुखानभुहूत की इस 

रसमि हस्थहत में किहििी का मन बराबर रमण करने को आकुल िो उठता ि।ै 

दःुख की र्रम सीमा िी हर्र सखु की अनुभहूत ि।ै इसहलिे किहििी िहृप्त के 

बजाि अिहृप्त का िरदान माँगती ि—ै 

 

मेरे छोटे से जीिन में  

दनेा न िहृप्त का कण भर,  

रिने दो प्िासी आँखे  

भरती आँस ूके सागर।50  

 

(४) वप्रय के साि तादात्म्य की िावना और उसका वनश्चय  

अपने और हप्रि के बीर् हिहभन्न रागात्मक सम्बन्िों की उद्भािना करते िुिे 

किहििी अपने और हप्रि को अभदे-हस्थहत का संकेत अद्वैत-दशान के आिार 

पर करती ि-ै 

 

त ूहर्हित म ैि  ँरेखा-क्रम,  

मिरु राग त,ू म ैस्िर-सरगम,  

त ूअसीम, मैं सीमा का भ्रम,  

कािा-छािा में रिस्ि-भि, 

 पे्रिहस हप्रितम का अहभनि क्िा? 51 

 

(५) अपने व्यविगत सखु-दुख को समवि में लीन करने का प्रयत्न  

किहििी की रिस्िानभुहूत के हिकास की पररणहत ‘दीपहशखा’ के गीतों में 

हदखाई दतेी ि,ै जिाँ किहििी अपने दखु का सामाजीकरण करती ि।ै इन 

स्थलों में व्िहष्ट का सखु-दखु, उसकी िेदना, आशा-हनराशा समहष्ट के सखु-

दखु िेदना-हनराशा में पररणत िो जाते ि।ै ऐसा प्रतीत िोता ि-ै मानों साहिका 

को ब्रह्मा की अनुभहूत जीिन में व्िाप्त करुणा के साक्षात्कार में िी िोने लगी ि-ै  

  

सब बझु ेदीपक जला लूँ । 

हघर रिा तम आज, दीपक-राहगनी अपनी जगा लूँ ।
52  

 

हिरि की लम्बी सािना के बाद हप्रि का साक्षत्कार स्रहृष्ट के कण-कण में व्िाप्त 

करुणा में िी िोता ि।ै किहििी को हिरि िेदना से िी हमलन-सखु की प्रहप्त िुई 

ि-ै 
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 निन ज्िोहत िि, 

 िि हृ्रदि का सबेरा, 

 अतल सत्ि हप्रि का, 

 लिर-स्िप्न मेरा,  

 किी हर्र हिरि ने हमलन की नई बात। 

 हघरती रि ेरात॥53  

 

अनुिूवत और वचन्तन 

गीतकार कहि हिर्ार का तका -पे्रररत स्िरूप ग्रिण न करके उसे अनभुहूत के 

माध्िम से स्िीकार करता ि।ै गीत की सीमा में बोि-ज्ञान का प्रािः स्िागत 

निी िोता, लेहकन दशान और भािना का समन्िि अनेक गीतकारों ने िमारे 

दशे में सफलता पिूाक संपन्न हकिा ि।ै िम दशान को काव्ि, और ििाँ तक हक 

गीत में भी, उस सीमा तक स्िीकार कर सकते ि ैजिाँ तक िि कहि की अपनी 

अनभुहूत के द्वारा व्िक्त िोता ि।ै दसूरे शब्दों में िे हिर्ार बािार से लाि ेगिे न 

िोने र्हिए– बहल्क स्ितः स्फूता- स्िानभुतू िोने र्ाहििे। मिादिेी को इस पे्रम 

में कहतपि स्थलों पर पिााप्त सफलता हमली ि।ै उन्िोंने किी-किी अपनी 

स्िस्थ अनभुहूत और कल्पना के सहम्महलत िोग से ज्ञान को गेि बनाने की 

र्ेष्टा में राग की गंभीर और उदात भहूम प्रस्ततु की ि।ै जैसे - 

 

बीन भी ि  ँम ैतमु्िारी राहगनी भी ि  ँ

नींद थी मेरी अर्ल हनस्पंद कण-कण में। 54  

 

सौन्दयश-वचत्र 

मिादिेी के गीतों में नारी रूप के हर्ि हिरल ि,ै क्िों हक उनके गीतों का मलू 

स्िर पे्रम ि ैजो करुणा के आँर्ल में हससकता ि।ै संभितः स्ििं नारी िोन ेके 

कारण िी इस ओर ध्िान न जाना स्िाभाहिक था। िाँ, प्रकृ्रहत के संदभा में 

मानिीकरण पर आिाररत कुछ मनोरम सौंदिा-हर्िों की िोजना उन्िोंने अिमि 

प्रस्ततु की ि।ै मिादिेी के सौंदिा –हर्ि उतने सशक्त और सजीि निी ि,ै 

हजतने प्रसाद, पंत, और हनराला आहद कहििों के ि;ै िे अलंकृ्रत और इहस्लए 

कु्रहिम अहिक ि,ै प्रकृ्रत और पे्ररणा जन्ि कम। हफर भी प्रािः सिाि िे पिााप्त 

आकषाक ि।ै प्रकृ्रहत जिाँ नारी का रूप िारण करती ि,ै ििाँ िि मानिी न 

रिकर अप्सरा बन जाती ि।ै अपनी अलौहककता और अपिूा हदव्िता की 

र्ेतना हलए िुए मानिीि भािनाओ ंके िदाथा िरातल से प्रािः अस्प्रमृि िोकर 

िि िमारे सामने आती ि।ै ‘लिगीत मंहदर, गहत ताल अमर अप्सरर तेर नतान 

सुंदर’ ‘िीरे-िीरे उतर हक्षहतज से आ बसंत रजनी’ ‘रूपहस तेरा िन केशपाश 

मिामल-मिामल कोमल-कोमल’ आहद गीत उदािरण के रूप में हलए जा 

सकते ि।ै एक स्थान पर किहििी स्ििं अपनी श्रृंगार-सज्जा भी इसी स्िगीि 

िरातल पर करती ि-ै  

 

पाटल के सरुहभत रंगों से रंग द ेहिम सा उज्ज्िल टुकूल, 

गथु द ेरशना में अहल गुंजन से परूरत झरते िकुल-फूल,  

रजनी से अंजन माँग सजहन द ेमेरे अलहसत निन सार। 55  

 

िाषा—शैली 

मिादिेी जी के गीतों की भाषा सिाि प्रांजल, प्रिािपणूा, हस्ननि, कोमल और 

मिरु ि।ै िि गेिता के गणु से समहन्ित भी ि।ै उसमें एक अपिूा लि की 

अनगुूँज भरी िुई ि।ै आर्ािा रामर्ंद्रशुकल के शब्दों में “भाषा का ऐसा हस्ननि 

और प्रांजल प्रिाि और किी निी हमलता ि।ै ......जगि-जगि ऐसी ढ्ली िुई 

और अनठूी व्िंजना से भरी िुई पदािली हमलती ि ै हक हृ्रदि हखल उठ्ता 

ि।ै”56 

 

शब्द-चयन  

शब्द-र्िन की क्षमता छािािादी के अन्ि कहििों की भाँहत मिादिेीजी में भी 

खबू हदखाई दतेी ि।ै िे सिाि शब्द और स्िर-मैिी का ध्िान रखती ि।ै उसका 

शब्द र्िन अत्िंत सुंदर ि,ै हकंत ुभाषा में कोमलता और मिरुता लान ेकेहलए 

किी-किी शब्दों का अंग-भगं अिमि हमलता ि।ै जैसे आिार का आिार, 

अहभलाषाओ ंका अहभलाषािें आहद। 

मिादिेी जी की शैली में हनरंतर हिकास िोता रिा ि।ै ‘नीिार’ में उनकी शैली 

प्रारंहभक अिस्था में ि।ै इस अिस्था की शैली में भाि कम ि,ै शब्द अहिक। 

‘नीरजा’ की शैली में भाि और भाषा की समानता ि।ै ‘दीपहशखा’ की रर्ना 

में उनकी शैली प्रौढ िो गई ि ैऔर थोडे शब्दों में बिुत कुछ किने की क्षमता 

आ गई ि।ै भािों को मरूत् रूप दनेे में मिादिेी जी अत्िंत कुशल थी। उन्िोंने 

अपनी कहिताओ ंमें प्रतीकों और संकेतों का आश्रि अहिक हलिा ि।ै अतः 

उनकी शैली किी-किी कुछ जहटल और दरुूि िो गई ि ैऔर पाठक को 

कहिता का अथा समझने में कुछ पररश्रम करना पडता ि।ै 

 

रस, छंद, अलंकार, वशल्प और प्रतीक  

मिादिेी की कहिता हििोग-श्रृंगार प्रिान ि।ै हििोग के जैसे रिस्िमि हर्ि 

उन्िोंने अंहकत हकए ि,ै िैस ेअन्िि अत्िंत दलुाभ ि।ै करुण रस की व्िंजना भी 

उनके काव्ि में िुई ि।ै उनके काव्ि में सभी छंद माहिक ि,ै और िे अपने में पणू्ा 

ि।ै उनमें संगीत और लि का हिशेष रूप से समािेश ि।ै अलंकार िोजना 

अत्िंत स्िाभाहिक ि ैऔर अलंकारों का प्रिोग भािों को तीव्रता प्रदान करने 

में सिािक हसद्ध िुआ ि।ै समासोहक्त, उपमा, रूपक, अलंकारों की अहिकता 

ि।ै शब्दालंकारों की ओर मिादिेी जी की हिशेष रुहर् निी प्रतीत िोती हफर 

भी उनके गीत उनकी साहित्ि-सािना के पररणाम ि।ै अतः कलागीतों के सभी 

शैहल्पक गणुों से िकु्त ि।ै उनके काव्ि में छाििादी कहिता के हशल्प-हििान 

का सफल रूप द्रष्टव्ि ि।ै 

गीहतकाव्ि के तत्ि अनभुहूत की प्रिणता, आत्माहभव्िहक्त, संहक्षप्तता, 

भािाहन्िहत, गेिता आहद उनके काव्ि में पणू्ताः दहशात िोते ि।ै “अहभव्िहक्त 

की कलात्मकता, लाक्षहणकता, स्थलू के स्थान पर सकू्ष्म उपमानों का ग्रिण, 

कोमलकांत पदािली, कल्पना का िैभि, हर्िात्मकता, प्रतीकहििान, हबम्ब 

िोजना, आहद कला तत्िों का उनकी कहिता में पणूा अहभहनिेश ि।ै उनकी 

हशल्प प्रहतभा अनपुम ि।ै उनके अंतस का कलाकार कला के प्रहत सिादा 

सर्ेष्ट रिा ि।ै उदािरण केहलए-  

 

‘हनशा को िो दतेा राकेश र्ाँदनी में जब अलके खोल 

कली से किता िों मिमुास बता दो मि-ुमहदरा का मोल।’  

 

वबंबात्मकता  

दीप मिादिेी के काव्ि का मित्िपूणा प्रतीक ि।ै इसके अहतररक्त बीन और 

राहगनी, दपाण और छािा, िन और दाहमनी, रहमम और प्रकाश उनके काव्ि में 

बार-बार आए ि।ै डा. नगेंद्र के शब्दों में “मिादिेी के काव्ि में िमें छािािाद 
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का अहभहमहश्रत रूप हमलता ि।ै हततली के पंखों, फूलों के पंखरुरिों से र्रुाई 

िुई कला और इन सबसे ऊपर स्िप्न-सा बना िुआ िातािरण-िे सभी तत्ि 

हजसमें घलेु-हमले रिते ि ैिि ि ैमिादिेी की कहिता। 

इस प्रकार हनष्कषा रूप में िम कि सकते ि ै हक मिादिेी की कहिताओ ं में 

‘भािनाओ ंके साथ कलातत्ि का भी उपिकु्त रूप में समािेश िुआ ि।ै’ और 

श्री भगिती र्रण िमाा ने उहर्त िी किा ि ैितामान हिन्दी कहिता में मिादिेी 

िमाा का एक हिहशष्ट स्थान ि।ै भािना की कोमलता और शब्द संगीत में 

मिादिेी िमाा ितामान हिदंी कहिता में पे्ररणा के रूप में हस्थत ि।ै 
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