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स्‍वात्ंतरोत्तर‍युग‍एव्‍सामाजिक‍चेतंतना 

डॉ. एन. लावण्या 

प्राध्‍यापिका,‍एपिराज‍कॉलेज‍फॉर‍पिमेन,‍चेन्न,ै तमिलनाडु, भारत‍।

 

प्रस्तावना 

स्‍िित्रतिा‍ प्रापि‍ के‍ िश्‍चाि‍् स्‍िित्रत‍ भारि‍ के‍ निपनमााण‍ की‍ बागडोर‍ कातगे्रस‍

नेिाओ त‍ के‍ हाथ‍में‍आई‍ ।‍ ये‍ नेिा‍भारिीय‍ स्‍िित्रतिा‍आतदोलन‍में‍ यदा‍कदा‍

जेलों‍ में‍ जाि‍े रह‍े थे‍ ।‍ शैपिक‍ दृपि‍ स‍े ये‍अर्द्ापशपिि‍ ही‍ थे‍ ।‍आजादी‍ के‍

िश्‍चाि‍सामापजक‍क्ातपि‍की‍िणूा‍सतभािना‍थी‍ ।‍ इन‍ नेिाओ त‍ ने‍भी‍ दशे‍की‍

उन्नपि‍के‍ पलए‍लतबे‍चौडे‍िक्‍िव्‍य‍प्रसाररि‍पकय‍े ।‍इसका‍िररणाम‍यह‍हुआ‍

पक‍ दशे‍ भर‍ में‍ भ्रष्‍टाचार‍ िनिन‍े लगा‍ ।‍ भाई-भिीजािाद, जापििाद‍ और‍

प्रातििाद‍की‍भािना‍के‍आधार‍िर‍नेिाओ त‍ ने‍काया‍करना‍आरतभ‍कर‍पदया‍ ।‍

इसस‍ेिूूँजीिाद‍को‍बढािा‍पमला‍।‍पनम्‍न‍िगा‍पजसमें‍पकसान‍और‍मजदरूों‍का‍

आपधक्‍य‍होिा‍ह‍ै ।‍ िूूँजीिाद‍की‍चक्‍की‍में‍ पिसने‍लगा‍ ।‍समाज‍की‍ पस्थपि‍

पनरतिर‍दयनीय‍होिी‍गयी‍।‍ 

अिन‍ेभरण‍िोषण‍ के‍ पलए‍कायाालयों‍में‍कर्ल‍का ‍ ने, पिद्यालयों‍में‍ पशिक‍ ने‍

नगरिापलका‍ में‍ छोटे‍कमाचारी‍ ने, िहसील‍में‍ िटिारी‍ स‍े लेकर‍ िहसीलदार‍

िक‍ ने, गाूँि‍ में‍ ितच‍ स‍े लेकर‍ मेपजस्‍रेट‍ िक‍ ने‍और‍ िपुलस‍ में‍ चौकीदार‍ स‍े

लेकर‍एस.िी.‍आपद‍िक‍ने‍ररश्‍िि‍लेना‍आतरभ‍कर‍पदया‍।‍इसस‍ेसमाज‍की‍

दरुािस्‍था‍ हो‍ गई‍ ।‍ साधारण‍ िगा‍ के‍ पलए‍ पशिा‍ और‍ बपुर्द्‍ का‍ भी‍ कोई‍

औपचत्‍य‍नहीं‍रहा, क्‍योंपक‍इस‍िगा‍के‍िास‍अच्‍छी‍पशिा‍और‍बपुर्द्‍होि‍ेहुए‍

भी‍धनाभाि‍रहा‍ह‍ै।‍दशे‍की‍राजनीपि‍िर‍इसी‍नेिा‍िगा‍का‍िणूा‍अपधकार‍हो‍

गया‍ ।‍धरिी, धन‍शपि‍सतिदा‍और‍प्रपिष्‍ठा, इसी‍िथाकपथि‍िगा‍की‍स्‍थाई‍

िूूँजी‍बन‍गई‍।‍सािाजपनक‍िदों‍िर‍इसी‍नेिा‍िगा‍के‍व्‍यपियों‍की‍पनयपुि‍होने‍

लगी‍ ।‍ धन‍ दकेर‍ िौधों‍की‍ पबक्ी‍ हुई‍ ।‍ िररणाम‍ यह‍ हुआ‍ पक‍ हर‍ पदशा‍ में‍

आिाघािी, लटू‍खसोट‍और‍अराजकिा‍फैलने‍लगी‍।‍गाूँि, कस्‍बा, िहसील, 

पजला, प्राति‍और‍दशेीय‍स्‍िरों‍िर‍स्‍िाथािादी‍–‍‘मैं‍और‍मेरा’‍की‍भािना‍भर‍

गयी‍।‍ 

कमलेश्‍िर‍ने‍‘नई‍कहानी‍की‍भपूमका’ में‍स्‍िित्रतिा‍के‍िश्‍चाि‍के‍समाज‍का‍

पच्रतण‍ करिे‍ हुए‍ पलखा‍ ह‍ै ‘‘चारों‍ िरफ‍ चाटुकाररिा, भाई-भिीजािाद, 

ररश्‍ििखोरी, कालाबाजार, पिसतगपि‍ और‍ भीड‍ ह,ै पजसमें‍ उसका‍ अिना‍

अपस्ित्‍ि‍नग्‍‍् ‍य‍हो‍गया‍ह‍ैऔर‍उसकी‍मदु्रा‍ह‍ै पक‍कुछ‍भी‍करने‍से‍कुछ‍भी‍

नहीं‍हो‍सकिा‍।’’ 

स्‍िित्रतिा‍ प्रापि‍ के‍ िश्‍चाि‍सामापजक‍सतबतधों‍ के‍ इटने‍का‍जो‍ दौर‍चला‍िह‍

रुका‍ही‍नहीं‍और‍िेज‍होिा‍गया‍ ।‍िपि-ित्‍नी, मािा-पििा, भाई-बपहन, माूँ-

बेटा, बाि-बेटा,‍प्रेमी-प्रेपमका‍आपद‍के‍सतबतध‍एक‍झटके‍से‍ टूटने‍लग‍े।‍जहाूँ‍

समाज‍का‍पिघटन‍हुआ‍ह‍ैऔर‍िरुानी‍मान्‍यिाएूँ‍टूट‍रही‍हैं, िहीं‍निीन‍सतबतधों‍

का‍भी‍पनमााण‍हुआ‍ह‍ै।‍नारी-समाज‍में‍भी‍चेिना‍आयी‍ह‍ै।‍अब‍नारी‍चरू्ल‍ह‍े

और‍घर‍की‍चार‍दीिारी‍से‍मकु्‍ि‍होकर‍स्‍िित्रत‍हो‍गई‍ह‍ै ।‍बाल‍पििाह‍की‍

प्रथा‍अब‍समापि‍की‍ओर‍ह‍ै ।‍ पिधिा‍नारी‍ िरुुष‍सदृश‍अब‍िनुपिािाह‍भी‍

करिी‍ह‍ै।‍समाज‍में‍छुआछूि‍की‍भािना‍भी‍पनरतिर‍समापध‍की‍ओर‍ह‍ै।‍इस‍

प्रकार‍ स्‍िित्रतिा‍ के‍ बाद‍ यद्यपि‍ सामापजक‍ क्ातपि‍ हुई‍ ह,ै पकत ि‍ु समाज‍ का‍

पिघटन‍अपधक‍हुआ‍ह‍ै।‍पजसके‍कारण‍आज‍व्‍यपि‍में‍कु्‍ठा, पनराशा, घटुन, 

िेदना, व्‍यथा‍और‍सत्रतास‍की‍भािना‍जन्‍म‍लेिी‍जा‍रही‍ह‍ै।‍ 

पकत ि‍ु दसूरी‍ओर‍ सामापजक‍क्ातपि‍ के‍ कारण‍ प्राचीन‍रूप  ि़यों, बाल‍ पििाह, 

जापिभदे, मिभदे, दहजे‍प्रथा, िूूँजीिाद, जमींदारी‍प्रथा‍और‍अतधपिश्‍िासों‍का‍

घोर‍ पिरोध‍ भी‍ हुआ‍ ह‍ै ।‍ चूूँपक‍ भारि‍ कृपष‍ प्रधान‍ दशे‍ ह‍ै यहाूँ‍ की‍ अस्‍सी‍

प्रपिशि‍जनिा‍कृपष‍िर‍पनभार‍ह‍ैऔर‍यह‍पकसान‍िगा‍ग्रामों‍में‍रहकर‍अिनी‍

जीपिका‍चला‍रहा‍ह‍ै।‍यह‍िगा‍ग्रामों‍में‍रहकर‍कृपष‍िस्‍िओु त‍का‍उत्‍िादन‍िो‍

करिा‍ह‍ैपकत ि‍ुभारिीय‍अनाज‍प्रणाली‍दपूषि‍होने‍के‍कारण‍बेचारे‍पकसान‍के‍

िास, जो‍पक‍िरेू‍दशे‍का‍अन्नदािा‍ह,ै िषा‍ियान्‍ि‍िेट‍भरने‍को‍अनाज‍ही‍नहीं‍

बचा‍िािा‍ह‍ै।‍अि:‍इस‍िगा‍की‍बडी‍ही‍पिषयम‍पस्थपि‍हो‍गई‍ह‍ै।‍अि:‍िरेू‍

समाज‍में‍िषाा‍ियान्‍ि‍आये‍पदन‍पहतसा, मारकाट, लटू‍खसोट‍और‍पिद्रोह‍की‍

खबरें‍ही‍सनुने‍और‍दखेने‍को‍ पमलिी‍ह‍ै ।‍भारिीय‍समाज‍में‍अब‍शातपि‍दरू‍

भागिी‍जा‍रही‍ह‍ै।‍िरूा‍दशे‍िोड‍फोड, भ्रष्‍टाचार, पिद्रोह, पहतसा‍िथा‍िरस्‍िर‍

अपिश्‍िास‍के‍सिानाशी‍कगार‍िर‍आ‍खडा‍ हुआ‍ह‍ै ।‍ऐसी‍ही‍स्‍िाित्रतयोतर‍

समाज‍में‍नय‍ेकहानीकारों‍की‍िीढी‍आरतभ‍हुई‍ह‍ै।‍यह‍िही‍प्रपिभा‍सतिन्न‍नई‍

यिुा‍ िीढी‍ थी‍ पजसने‍ पिभाजन‍ के‍ िश्‍चाि‍ की‍ यरु्द्‍ पिभीपषका, हत्‍याओ त, 

आगजनी, िलायन, पनरशा, व्‍यथा‍ दु्रपभाि‍ अत्‍याचार‍ एित‍ भ्रष्‍टचार‍ आपद‍

दषु्‍कृत्‍यों‍को‍अिनी‍आूँखों‍से‍दखेा‍था‍।‍कहानीकारों‍की‍यह‍िीढी, जैसा‍पक‍

डॉ.सरेुश‍ पसन्‍हा‍ के‍शब्‍दों‍में‍ ‘एक‍नई‍िरतिरा’ का‍ पनमााण‍करने‍की‍ पदशा‍में‍

सिाापधक‍आकुल‍थी‍और‍जब‍उसने‍िीछे‍मडुकर‍दखेा‍िो‍‘नीलम‍दशे’ की‍

राज‍कन्‍या‍(जैनेन्‍द्र) की‍िाजेब‍(जैनेन्‍द्र)‍खोजी‍जा‍रही‍थी‍या‍डायरी‍के‍नीरस‍

िषृ्‍ठों‍(इलाचतद्रजोशी)‍में‍िठार‍की‍धीरण‍(अज्ञेय)‍कपर्लिि‍पकया‍जा‍रहा‍था‍।‍

एक‍दसूरा‍िबका‍भी‍इन‍कथाकारों‍का‍था, जो‍‘फूलों‍का‍कुिाा’ (यशिाल)‍

िहनकर‍‘इपिहास’ (अमिृराय)‍पलखने‍में‍सतलग्‍‍न‍था‍और‍ऊबाल‍(उिेन्‍द्रनाथ‍

अश्‍क)‍आने‍ िर‍ िगोडा‍ ििृ‍ (अजे्ञय)‍ के‍ नीचे‍ बैठा‍ हीलीबोन‍ की‍ बतखों‍

(अज्ञेय)‍का‍नाटक‍दखे‍रहा‍था‍।‍ऐस‍ेसमय‍में‍दशे, समाज और‍आस्‍थाओ त‍के‍

टूटने‍ के‍कारण‍फैली‍ हुई‍ पनराशा‍िथा‍ कुत ठा‍से‍ग्रस्‍ि‍नई‍िीढी‍ पदशाहारा‍की‍

भातपि‍ भटक‍ रही‍ थी‍ ।‍ उसके‍ पदल‍ में‍ िफूान‍ उमड‍ रह‍े थे‍ ।‍ िह‍ िफूान‍

कहानीकार‍हो‍जाने‍का‍नहीं‍पजतदगी‍को‍रु-ब-रु‍दखे‍सकने‍को‍था‍और‍पकिना‍

पिलिण‍सत्‍य‍था‍यह‍पक‍उसी‍समय‍अलग-अलग‍जगहों‍िर‍अिनी‍जपतदगी‍

को‍झेलिे‍भारिीय‍मध्‍य‍िगा‍के‍यिुक‍लेखक‍अिने‍और‍अिने‍समय‍के‍सत्‍य‍

को‍रु-ब-रु‍दखेकर‍सापहपत्यक‍प्रपिभा‍की‍रचना‍को‍नई‍कहानी‍का‍नाम‍पमला।‍ 
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नई‍कहानी‍की‍ उिलपब्ध‍ िर‍ यपद‍सतिेि‍ में‍ प्रकाश‍डाला‍जाए‍ िो‍कहा‍जा‍

सकिा‍ह‍ैपक‍जीि‍ेजागि‍ेव्‍यपि‍की‍खोज, फामूालों‍का‍बपहष्‍कार, नए‍अतचलों‍

की‍िलाश, यगु‍जीिन‍का‍स्ितदन, अनभुपूि‍की‍प्रामापणकिा, समपिि‍िीडा‍

का‍व्‍यपि‍के‍स्‍िर‍िर‍अतकन, यौन‍चेिना‍की‍अपभव्‍यपि‍िथा‍यथाथा‍के‍प्रपि‍

प्रपिबर्द्िा‍ आपद‍ कुछ‍ ऐस‍े पबतद‍ु हैं‍ पजनके‍ आधार‍ िर‍ स्‍िाभापिक‍ और‍

अपनिाया‍आिश्‍यकिा‍के‍रूि‍में‍ििूाििी‍कहानी‍से‍हटकर, िाूँचि‍ेदशक‍के‍

समािन‍िर‍नई‍कहानी‍जैसी‍साथाक‍सतज्ञा‍खोजी‍गई‍।‍ 

स्‍िाित्रतयोतर‍भारि‍में‍िररििान‍का‍दौर‍अिेिाकृि‍नगरीय‍जीिन‍में‍िेजी‍स‍े

चला‍ और‍ अपधकातश‍ कहानीकारों‍ ने‍ सामापजक‍ और‍ भािात्‍मक‍ पिपिध‍

सतचेिना‍को‍अिनी‍रचना‍का‍प्रपििाद्य‍बनाया‍।‍शहर‍का‍यथाथा‍ग्राम-जीिन‍

की‍ अिेिा‍अपधक‍ भयािह‍ ह‍ै ।‍ शहरी‍ यथाथा‍ का‍ एहसास‍ कराने‍ के‍ पलए‍

िटस्‍थ‍और‍पनममा‍दृपि‍जरूरी‍ह‍ैजो‍नगर‍जीिन‍और‍नगर‍सतस्‍कृपि‍की‍पिपिध‍

प्रपक्याओ त‍की‍गहरी‍समझ‍और‍बोध‍िर‍आधिृ‍हो‍।‍इस‍समझ‍और‍बोध‍के‍

नगरीय‍ जीिन‍ की‍ पिपभन्न‍ धरािलों‍ िर‍ अपभव्‍यपि‍ दनेेिाले‍ प्रपिपनपध‍

कहानीकार‍हैं‍–‍राजेंद्र‍यादि, मोहन‍राकेश, पनमाल‍िमाा, कमलेश्‍िर, धमािीर‍

भारिी, भीष्‍म‍ साहनी, हररशतकर‍ िरसाई, उषा‍ पप्रयतिदा, मन्न‍ु भ्‍डारी, 

ज्ञानरतजन, दधूनाथ‍पसतह‍आपद‍।‍ 

इन‍ रचनाकारों‍ की‍ कहापनयों‍ में‍ स्‍िाित्रतयोतर‍ नगरीय‍ जीिन‍ में‍ व्‍याप्‍ि‍

पिसतगपियों‍ को‍ अपभव्‍यपि‍ पमली‍ ।‍ आधपुनकिा, बनािटीिन‍ काम‍ की‍

उग्रमखू, कालेराजगेार, जीिन‍मरू्ल‍यों‍में‍िीव्र‍िररििान‍िरतिरा‍मपुि‍की‍उत्‍कृष्‍ट‍

कामना, प्राचीनिा‍ और‍ निीनिा‍ की‍ सतघषा‍ िण‍ बोध, अनास्‍था, हिाशा, 

पनराशा, भीड‍में‍अकेलेिन‍का‍अहसास, अजनबीिन, स्‍्रती‍िरुुष‍का‍जझूना‍

आपद‍समस्‍ि‍नगरीय‍जीिन‍पिसतगपियों‍का‍इन‍रचनाकारों‍ ने‍कभी‍व्‍यतग्‍‍य‍के‍

स्‍िर‍िर‍िो‍कभी‍िटस्‍थ‍भाि‍से‍िरखने‍और‍िाणी‍दनेे‍की‍सफल‍कोपशश‍की‍

ह‍ै।‍राजेंद्र‍यादि‍का‍नाम‍इन‍रचनाकारों‍में‍अग्रणेी‍ह‍ै।‍स्‍ियत‍यादि‍ने‍अिनी‍

कहानी‍ ‘खेल‍ पखलौने’ से‍ नयी‍कहानी‍का‍ प्रारतभ‍ माना‍ ह‍ै ।‍अिनी‍ िसु्‍िक‍

कहानी‍स्‍िरूि‍और‍सतिेदना‍में‍िे‍पलखि‍ेहैं‍–‍‘‘हम‍लोगों‍ने‍(मोहन‍राकेश, 

कमलेश्‍िर,‍यादि)‍सन‍्50 के‍आसिास‍पलखना‍शरुू‍पकया‍और‍कहानी‍िथा‍

जीिन‍को‍लेकर‍िैचाररक‍हलचलें‍1954-55‍से‍शरुू‍होने‍लगी‍थी‍।‍यादि‍में‍

प्रारतभ‍ में‍ प्रगपिशील‍ पदखाई‍ दिे‍े हैं‍ ।‍ पकत ि‍ु बाद‍ में‍ िे‍ सामापजक‍ दायरे‍ को‍

समझकर‍सामापजक‍पिसतगपियों‍को‍अिनी‍कहापनयों‍का‍पिषय‍बनाकर‍चले‍

हैं‍ ।’’ इनकी‍ नगरीय‍ बोध‍की‍अपधकातश‍कहापनयों‍ में‍ सतबतधों‍की‍ टूटन‍का‍

यथाथा‍पच्रतण‍ह‍ै।‍ 

‘उखडे‍ हुए‍ लोग’, ‘जहाूँ‍ लिमी‍ कैद‍ ह’ै, ‘टूटना’, ‘अपभमन्‍य‍ु की‍

आत्‍महत्‍या’, ‘खले‍ पखलौने’ आपद‍ उनकी‍ इसी‍ सतिेदना‍ की‍ कहापनयाूँ‍ हैं‍ ।‍

नयी‍कहानी‍ के‍ दौर‍मैं‍ पजन‍ रचनाकारों‍ ने‍समचूे‍ िररप्रके्ष्‍य‍को‍गैरे‍ रोमापन्टक‍

नजररय‍ेसे‍ दखेा‍ उनमें‍ राजेंद्र‍यादि‍का‍ नाम‍ पिशेष‍रूि‍से‍ उर्ल‍लेखनीय‍ह‍ै ।‍

यादि‍ मलूि:‍ िैयपिक‍ मरू्ल‍यों‍ के‍ कहानीकार‍ ह‍ै ।‍ उनके‍ खेल‍ पखलौने‍ में‍

महत्‍िकातिा‍प्रपिभा‍से‍सतिन्न‍दमघोट‍िािािरण‍में‍न‍जी‍िाने‍की‍्रतासदी‍से‍

गपु्‍ि‍रह‍ेव्‍यपि‍की‍कहानी‍ह‍ै।‍‘अपभमन्‍य‍ुकी‍आत्‍महत्‍या’ िाररिाररक‍िनाि‍

को‍ झेलने‍ में‍ असमथा‍ आत्‍महत्‍या‍ की‍ बाि‍ सोचने‍ को‍ पििश‍ व्‍यपि‍ की‍

प्रिीकात्‍मक‍कहानी‍ह‍ै।‍राजेंद्र‍यादि‍का‍कथा‍सतसार‍सतकुपचि‍नहीं‍ह‍ै।‍उनकी‍

लतचटाइम‍और‍ पबरादरी‍ बाहर‍जैसी‍कहापनयों‍ में‍ िरुािन‍मरू्ल‍यों‍ के‍ टूटने‍का‍

पच्रतण‍ह।ै‍ 

मोहन‍राकेश‍सामापजक‍सतचेिना‍ के‍प्रमखु‍कहानीकार‍हैं‍ ।‍उनकी‍मनोरचना‍

मध्‍यिगीय‍ह‍ै ।‍ राकेश‍की‍कहापनयों‍में‍निीन‍सतदभाां‍की‍िलाश‍ह‍ै ।‍उन्‍होंने‍

मध्‍यिगीय‍समाज‍की‍अिपृि, प्रदशान‍ िथा‍खोखलेिन, पमथ्‍या‍आडतबर‍को‍

अिनी‍ कहापनयों‍ का‍ पिषय‍ बनाया‍ ।‍ उनकी‍ कहापनयों‍ के‍ िा्रत‍ िनाि‍ की‍

पस्थपियों‍से‍ग्रस्‍ि‍होि‍ेहैं‍।‍उनकी‍‘पमस‍िाल’, ‘िाूँचि‍ेमाले‍का‍फ्लैट’, ‘एक‍

ठहरा‍हुआ‍चाकू’, ‘जख्‍म’, ‘सहुापगन’, ‘एक‍और‍पजतदगी’ ‘सीमाजत’,‍‘उसकी‍

रोटी’‍ऐसी‍ही‍कहापनयाूँ‍ह‍ै।‍इन‍कहापनयों‍में‍मध्‍य‍और‍पनम्‍न‍िगों‍की‍कु्‍ठा, 

पनराशा, अकुलाहर‍िीडा, अभािग्रस्‍ि‍ पस्थपि, िपििािस्‍था, पििशिा‍आपद‍

का‍पच्रतण‍अपधक‍गहनिा‍एित‍मापमाक‍के‍साथ‍हुआ‍ह‍ै।‍राकेश‍की‍दातिात्‍य‍

जीिन‍की‍पिसतगपियों‍को‍उजागर‍करनेिाली‍कहापनयाूँ‍इस‍बाि‍का‍सशक्‍ि‍

प्रमाण‍ह‍ैजहाूँ‍उन्‍होंने‍‘मल‍का‍मापलक’ जैसी‍टूटिे‍मरू्ल‍यों‍को‍आधार‍बनाकर‍

कहापनयाूँ‍ पलखी‍िहीं‍ििामान‍व्‍यिस्‍था‍िर‍करार‍व्‍यतग्‍‍य‍करनेिाली‍‘िरमात्‍मा‍

का‍कुता’ जैसी‍कहापनयाूँ‍ ।‍राकेश‍अिनी‍कहापनयों‍में‍प्रेम, साहचया‍भािना‍

बतधतु्‍ि, न्‍याय‍एित‍सौंदया, मानि‍समान्‍िा‍आपद‍मरू्ल‍यों‍की‍स्‍थािना‍का‍आग्रह‍

लेकर‍चले‍हैं‍ ।‍उनकी‍कुछ‍कहापनयाूँ‍ व्‍यिीि‍कथा‍के‍ पनकट‍प्रिीि‍होिी‍हैं‍

और‍ कुछ‍ अत्‍याधपुनक‍ ।‍ उनकी‍ सेक्‍स‍ सतिेदना‍ िर‍आधाररि‍ ‘सेिटीपिन’, 

‘गनुाह‍ेबे‍लज्‍जि’, ‘िासना‍की‍छाया‍में’, ‘उपमाल‍जीिन’, ‘पशकारा‍आपखरी‍

सामान’, ‘फटा‍हुआ‍जिूा’ आपद‍अत्‍याधपुनक‍कहापनयों‍की‍श्रणेी‍में‍पगनी‍ना‍

सकिी‍ह‍ै।‍ 

स्‍िाित्रतयोतर‍कहानीकारों‍में‍नगर‍बोध‍के‍साथ-साथ‍कस्‍बाई‍जीिन‍िररिेश‍

को‍अपभव्‍यक्‍ि‍दनेे‍िाले‍सिाापधक‍चपचाि‍कहानीकार‍हैं‍कमलेश्‍िर‍ ।‍उनके‍

‘राजापनश्‍ि‍ पसया’ और‍ ‘कस्‍बे‍का‍आदमी’ सतग्रह‍की‍अपधकातश‍कहापनयाूँ‍

कस्‍बाई‍मनोिपृत‍की‍कहापनयाूँ‍हैं‍ ।‍स्‍ियत‍कमलेश्‍िर‍अिनी‍कस्‍बाई‍मनोिपृत‍

की‍स्‍िीकृपि‍के‍बिौर‍पलखि‍ेहैं‍‘मैं‍उस‍छोटे‍स‍ेकस्‍बे‍मैनिरुी‍का‍आभारी‍ह ूँ, 

जहाूँ‍ जनमा‍और‍ िलकर‍ बडा‍ हुआ‍जहाूँ‍ का‍ धलू‍ धक्‍कड‍और‍ पजतदगी‍ के‍

कोलाहल‍से‍भरा-िरूा‍उदास‍ पकत ि‍ुमोहक‍िािािरण‍मरेी‍अनभुपूियों‍को‍नय‍े

नय‍ेरतगों‍में‍रतगिा‍रहा‍ह‍ै।’ उनकी‍कहानी‍‘मरुदों‍की‍दपुनया’ में‍कस्‍बाई‍िररिेश‍

का‍ सिूम‍ पच्रतण‍ दखेा‍ जा‍ सकिा‍ ह‍ै ।‍ ‘आत्‍मा‍की‍आिाज’ कस्‍बाई‍ नारी‍

जीिन‍का‍पच्रतण‍करनेिाली‍एक‍साथाक‍रचना‍ह‍ैिो‍‘िीन‍पदन‍िहले‍की‍राि’ 

में‍िरतिरागि‍सतबतधों‍के‍आहि‍होने‍की‍कथा‍ह‍ै।‍‘गपमायों‍के‍पदन’ चायघर‍और‍

सीखतच‍ेमें‍कस्‍बाई‍जीिन‍में‍शहरी‍प्रभाि‍के‍कारण‍आय‍ेिररििान‍दृष्‍टव्‍य‍ह‍ै।‍ 

कमलेश्‍िर‍जब‍कस्‍बा‍छोडकर‍नगर‍में‍ प्रिेश‍ पकय‍ेिो‍ उनकी‍कहापनयों‍का‍

बोध‍ भी‍ बदल‍ गया‍ ।‍ ‘खोई‍ हुई‍ पदशाएूँ’, ‘िीला‍ गलुाब’, ‘पदर्ल‍ली‍ में‍ एक‍

मौि’, ‘जाजा‍ ितचम‍ की‍ नाक’, ‘मातस‍ का‍ दररया’, ‘यरु्द्’, ‘दखुों‍ के‍ रास्‍ि’े 

उनकी‍ बहुचपचाि‍ कहापनयाूँ‍ हैं‍ ।‍ ‘खोई‍ हुई‍ पदशाएूँ’ भीड‍ में‍ अकेलेिन‍ की‍

पनयपि‍को‍उजागर‍करिी‍ह‍ैजो‍ ‘बेकार‍आदमी’ ‘पदर्ल‍ली‍में‍एक‍मौि’ िथा‍

‘द:ुखों‍के‍रास्‍ि’े टूटिे‍व्‍यपि‍की‍कथा‍की‍ ।‍‘मातस‍का‍दररया’ िेश्‍या‍जीिन‍

की‍िास्‍िपिक‍पजतदगी‍को‍उजागर‍करनेिाली‍उनकी‍बहु‍चपचाि‍कहानी‍ह‍ै।‍ 

कमलेश्‍िर‍की‍कस्‍बाई‍ बोध‍की‍कहापनयाूँ‍ का‍ मलूस्‍िर‍ मानिीय‍ मरू्ल‍यों‍की‍

स्‍थािना‍का‍ह‍ै पकत ि‍ुनगर‍बोध‍की‍कहापनयाूँ‍आज‍की‍खोखली‍ पजतदगी‍की‍

पिडतबनाओ त‍और‍ पिसतगपियों‍ िथा‍ मानिीय‍सतबतधों‍ में‍आिी‍ पशपथलिा‍को‍

उजागर‍ करिी‍ ह‍ै ।‍ पनमाल‍ िमाा‍ रोमानी‍ प्रिपृत‍ के‍ कहानीकार‍ हैं‍ ।‍ उनकी‍

कहापनयों‍की‍मलू‍चेिना‍महानगरीय‍ह‍ै।‍जहाूँ‍उनकी‍रोमानी‍प्रिपृत‍िर‍व्‍यतग्‍‍य‍

करिे‍हुए‍डॉ.लिमी‍सागर‍िाष्‍णेय‍पलखिे‍हैं‍।‍पनमाल‍िमाा‍उन‍कथाकारों‍में‍हैं‍

पजनके‍ पलए‍ जीिन‍ का‍ अथा‍ पिदशे‍ प्रिास, शराब‍ और‍ लडकी‍ ह,ै िही‍

डॉ.नामिर‍ पसतह‍ उनकी‍ कहानी‍ ‘िररतद’े को‍ नयी‍ कहानी‍ की‍ िहली‍ कृपि‍

मानकर‍इसीसे‍नयी‍कहानी‍की‍शरुुआि‍मानि‍ेहैं‍।‍ 

प्रेम, सेक्‍स, घटुन, उदासी, भय‍ आपद‍ पिपिध‍ आयाम‍ पनमाल‍ िमाा‍ की‍
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कहापनयों‍ में‍ दृपिगि‍ होि‍े हैं‍ ।‍ उनकी‍ कहापनयों‍ में‍ व्‍यपिगि‍ पस्थपियों‍ का‍

उिमानिीय‍सतबतधों‍के‍सदतभा‍में‍प्रस्‍ििु‍ हुआ‍ह‍ै ।‍ पनमाल‍की‍कहापनयों‍में‍हमें‍

आज‍के‍िररिेश‍के‍अलगाि, बेगाने‍िन, एपलपनएशन‍की‍एकदम‍िाजा‍समझ‍

पदखायी‍िडिी‍ह‍ै।‍िे‍मानि‍मन‍की‍सकू्ष्‍म‍अनभुपूियों‍के‍सफल‍पचिेरे‍हैं‍।‍यह‍

पच्रतण‍ ‘दहलीज’, ‘अतिर’ और‍ ‘िहाड’ कहापनयों‍ में‍ दृिव्‍य‍ ह‍ै ।‍ स्‍्रती-िरुुष‍

सतबतधों‍ और‍ सेक्‍स‍ को‍ लेकर‍ पलखी‍ गयी‍ उनकी‍ कहापनयाूँ‍ अपिरतजना‍ का‍

पशकार‍होने‍ के‍कारण‍उन‍िर‍ रेक‍प्रकार‍ के‍आिेि‍का‍कारण‍भी‍बनी‍ह‍ै ।‍

उनकी‍सिाापधक‍चपचाि‍कहानी‍ह‍ैिररतद‍े ।‍ इसमें‍उन्‍होंने‍िररतदों‍ के‍माध्‍यम‍स‍े

प्रेम‍में‍इन्‍िजार‍को‍ही‍मानि‍पनयपि‍माना‍ह‍ै।‍कहानी‍के‍सारे‍िा्रत‍एक‍िरह‍स‍े

िररतद‍ेहैं‍जो‍कुछ‍समय‍के‍पलए‍आये‍हैं‍और‍िनु:‍उडक‍अिन-ेअिने‍स्‍थानों‍

को‍चले‍जाएूँग‍ेइस‍प्रपिकात्‍मक‍सतिेदना‍को‍कहानी‍की‍नापयका‍लपिका‍के‍

माध्‍यम‍से‍सिूम‍यथाथा‍अपभव्‍यपि‍पमली‍ह‍ै।‍कहानी‍के‍सभी‍िा्रत‍अकेलेिन‍

की‍िीडा‍से‍्रतस्‍ि‍हैं‍ ।‍‘जलिी‍झाडी’, ‘िररतद’े, ‘मायादिाण’, ‘लतदन‍की‍एक‍

राि’, ‘लिसा’, ‘पिक्‍चर‍िोस्‍टकाडा’, ‘पसितबर‍की‍एक‍शाम’ पनमाल‍िमाा‍की‍

श्रेष्‍ठ‍ कहापनयाूँ‍ कहीं‍ जा‍ सकिी‍ हैं‍ ।‍ ये‍ कहापनयाूँ‍ आधपुनक‍ नगरबोध‍ के‍

पिपिध‍आयामों‍को‍अिने‍यथाथा‍रूि‍में‍उजागर‍करिी‍ह‍ै।‍इस‍सतदभा‍में‍कहा‍

जा‍सकिा‍ह‍ैपक‍पनमाल‍िमाा‍यथापस्थपि‍के‍रचनाकार‍हैं‍। 

निीन‍जीिन‍मरू्ल‍यों‍की‍मानिीय‍सतिेदना‍आधपुनक‍िररिेश‍में‍बनि‍ेपबगडिे‍

मानि‍सतबतध, सामापजक‍चेिना‍आपद‍आयाम‍भारिी‍की‍कहापनयों‍का‍मलू‍

स्‍िर‍ह‍ैव्‍यपि‍और‍समाज‍के‍ पिपिध‍ििों‍का‍उद्घाटन‍उनकी‍कहापनयों‍की‍

प्रमखु‍पिशेषिा‍ह‍ै।‍उनकी‍सन‍्1943‍के‍बतगाल‍के‍अकाल‍जीिन‍िर‍पलखी‍

‘मदुों‍ का‍ गाूँि’, ‘बच्‍च‍े की‍ मतृ्‍य’ु, ‘कमल‍और‍ गदुें’, ‘बीमाररयाूँ’, ‘कफन‍

चोर’ आपद‍अकाल‍की‍भयािह‍मापमाक‍भािभपूम‍िर‍आधाररि‍कहापनयाूँ‍ह‍ै।‍ 

उनकी‍कहापनयाूँ‍के‍िा्रत‍प्राय:‍पनम्‍न‍और‍मध्‍य‍िगा‍के‍हैं‍िथा‍उन्होंने‍बराबर‍

ही‍सामापजक‍िररपध‍की‍यथाथािा‍को‍अपभव्यपि‍प्रदान‍की‍ह‍ै।‍कपि‍होने‍के‍

कारण‍कहापनयों‍में‍ िे‍अपिशय‍भािकु‍नहीं, मा्रत‍सतिेदन‍शील‍ह‍ै ।‍प्रारतभ‍में‍

प्रगपिशील‍ आतदोलनों‍ स‍े जडुें‍ भारिी‍ आधपुनक‍ सामापजक‍ सतिेदना‍ का‍

रचनाकार‍ हैं‍ ।‍ उनकी‍ कहापनयों‍ में‍ प्रगपिशीलिा‍ की‍ पसर्द्ाति‍ िापदिा‍ नहीं‍

अपिि‍ुआस्‍था‍पिश्‍िास‍िथा‍सतघषाशीलिा‍के‍दशान‍होि‍ेहैं‍।‍ 

सामापजक‍बोध‍आधपुनक‍ िररिेश‍ एित‍ यगुीन‍ सचेिना‍ के‍ कारण‍ भारि‍की‍

कहापनयों‍ में‍ सामापजक‍ दापयत्‍ि‍बोध‍ एित‍ पनिााह‍की‍ एक‍ व्‍यािक‍िषृ्‍ठभपूम‍

प्राप्‍ि‍होिी‍ ह‍ैजो‍अिने‍ दसूरे‍समकालीनों‍से‍ उन्‍हें‍ पभन्‍न‍करिी‍ह‍ै ।‍ उनमें‍ न‍

राजेंद्र‍यादि‍की‍भातपि‍पशर्ल‍िगि‍चमत्‍कार‍ह‍ैन‍कमलेश्‍िर‍की‍भातपि‍दसूरों‍की‍

सफल‍कहापनयों‍से‍प्रभापिि‍होने‍की‍प्रिपृत‍ह‍ैऔर‍न‍मोहन‍राकेश‍की‍भातपि‍

सामापजक‍ दापयत्‍ि‍ एित‍ िथा‍कपथि‍ नई‍काइपसस‍को‍ नारेबाजी‍ के‍ स्‍िर‍ िर‍

पचप्रति‍करने‍का‍दरुाग्रह‍ह‍ै।‍ 

भीष्‍मसाहनी‍मलूि:‍पनम्‍न‍मध्‍य‍ि‍मध्‍यिगीय‍जीिन‍पिसतगपियों‍के‍पचिेरे‍ह‍ै।‍

कु्‍ठा, घटुन, िीडा, पबखराि, रूप  ि़याूँ, झठूी‍मान्‍यिाएूँ, शोषण‍की‍ पिडतबना‍

इनकी‍ कहापनयों‍ के‍ प्रपििाद्य‍ पिषय‍ ह‍ै ।‍ ‘चीफ‍ की‍ दािि’ िहला‍ िाठ, 

‘भरकिी‍राख’, ‘िास‍फेल’, ‘पसफाररशी‍पचट्ठी’ सनुहरी‍ पकरण‍आपद‍उनकी‍

श्रेष्‍ठ‍कहापनयाूँ‍कहीं‍जा‍सकिी‍हैं‍ ।‍ ‘चीफ‍की‍दािि’ कहानी‍प्राचीनिा‍ के‍

नकार‍को‍ व्‍यतग्‍‍यात्‍मक‍स्‍िर‍िर‍उभारिी‍ ह‍ै ।‍शामनाथ‍अिने‍चीफ‍ के‍सामने‍

बढूी‍माूँ‍को‍नहीं‍आने‍दिेा‍लेपकन‍जब‍स्‍ियत‍उसकी‍माूँ‍से‍पमलने‍िहुूँच‍जािा‍

ह‍ै िो‍शामनाथ‍की‍सारी‍कलई‍खलु‍जािी‍ह,ै िह‍हिप्रभ‍हो‍जािा‍ह‍ैऔर‍

कहानी‍में‍एक‍मानि‍मरू्ल‍य‍की‍स्‍थािना‍स्‍िि:‍हो‍जािी‍ह‍ै।‍ 

भीष्‍म‍ साहनी‍ प्रगपिशील‍आतदोलन‍से‍ सपक्य‍रूि‍स‍ेजडेु ‍ स्‍िित्रत‍चेिना‍ के‍

रचनाकार‍हैं‍।‍यहीं‍कारण‍ह‍ैपक‍िे‍अिनी‍कहापनयों‍में‍िूूँजीिाद‍और‍शोषण‍

के‍घोर‍पिरोधी‍ि‍सिाहारा‍िगा‍के‍ििधर‍हैं‍।‍उनकी‍कहापनयों‍में‍समाजिादी‍

चेिना‍को‍भी‍साथाक‍रूि‍से‍दखेा‍जा‍सकिा‍ह‍ै।‍‘भटकिी‍राख’ का‍मलू‍स्‍िर‍

यही‍ह‍ै।‍अथा‍पकस‍प्रकार‍जीिन‍मरू्ल‍य‍बनिा‍जा‍रहा‍ह‍ै।‍इस‍चेिना‍को‍उनकी‍

‘खनू‍का‍ररश्‍िा’ कहानी‍में‍बडे‍ही‍मापमाक‍ि़तग‍स‍ेअपभव्‍यपि‍पमली‍ह‍ै।‍‘कुछ‍

साल’ में‍ सतबतधों‍ को‍ भलुाये‍ जाने‍ की‍ पस्थपि‍ का‍ पच्रतण‍ ह‍ै िो‍ ‘पसफाररशी‍

पचट्ठी’ कर्ल‍की‍जीिन‍और‍व्‍यिस्‍था‍की‍पिडतबना‍और‍पिसतगपियों‍को‍अिनी‍

िास्‍िपिकिाओ त‍के‍साथ‍उभारिी‍ह‍ै।‍ 

उषा‍पप्रयतिदा‍समकालीन‍मपहला‍कहानीकारों‍में‍एक‍सशक्‍ि‍सापहत्‍यकार‍हैं‍।‍

इनकी‍कहापनयाूँ‍आज‍के‍िाररिाररक‍िरतिरागि‍मरू्ल‍यों‍के‍टूटन‍की‍कहापनयाूँ‍

ह‍ै ।‍ इस‍ सतदभा‍ में‍ उनकी‍ ‘िािसी’ एक‍ साथाक‍और‍ बहुचपचाि‍ कहानी‍ ह‍ै ।‍

गजाधर‍ बाब‍ू जब‍ िक‍ नौकरी‍ करि‍े ह,ै िब‍ िक‍ सबके‍ चहिे‍े हैं‍ लेपकन‍

ररटायरमेंट‍के‍बाद‍िे‍घर‍में‍फालि‍ूसामान‍बनकर‍रह‍जाि‍ेहैं‍।‍यहाूँ‍िक‍पक‍

ित्‍नी‍के‍पलए‍भी‍िे‍िरायेिन‍की‍सीमा‍में‍आ‍जाि‍ेहैं‍और‍िषों‍से‍िररिार‍के‍

साथ‍ रहने‍की‍साघ‍ पलए‍ हिाश‍गजाधर‍बाब‍ू नौकरी‍ िलाश‍करने‍ के‍ पलए‍

पनकल‍िडि‍ेहैं‍।‍अथा‍के‍कारण‍कैसे‍मानिीय‍और‍आत्‍मीय‍सतबतध‍भी‍पकिने‍

पशपथल‍और‍पनरथाक‍बन‍जाि‍ेह‍ै।‍ 

उनकी‍ ‘िेराम्‍बलेुटर’ भी‍ आपथाक‍ मरू्ल‍यों‍ िर‍ आधाररि‍ कहानी‍ ह‍ै ।‍ उनकी‍

कहापनयों‍में‍स्‍थान-स्‍थान‍िर‍मानिीयिा‍और‍करुणा‍के‍स्‍िर‍फूटिे‍जान‍िडि‍े

हैं‍।‍भािकुिा‍के‍साथ‍इनकी‍कहापनयों‍में‍िैचाररक‍गररमा‍सतयम‍और‍गहराई‍

ह।ै‍ 

उषा‍ पप्रयतिदा‍की‍कहापनयों‍में‍ नई‍िररपस्थपियों‍और‍उनस‍ेउत्‍िन्न‍मानपसक‍

जपटलिा‍ की‍ छाया‍ भी‍ ह‍ै ।‍ नारी‍ जीिन‍ की‍ पिसतगपियों‍ को‍ उभारने‍ में‍ िे‍

पसर्द्हसि‍ह‍ै ।‍आज‍ के‍ नारी‍जीिन‍में‍ स्‍िित्रतिा‍ प्रापि‍ के‍बाद‍जो‍ िररििान‍

आज‍हैं‍और‍पजन‍नए‍मरू्ल‍यों‍को‍अस्‍िीकार‍करने‍के‍पलए‍आज‍की‍नारी‍पबना‍

सोचे‍समझे‍अिनाने‍के‍पलए‍आकुल‍हो‍रही‍ह,ै उसके‍क्‍या-क्‍या‍िररणाम‍हुए‍

हैं‍उषा‍पप्रयतिदा‍की‍कहापनयों‍में‍यह‍अत्‍यति‍सिूमिा‍के‍साथ‍मखुररि‍हुआ‍ह।ै‍

उनकी‍कहापनयों‍में‍कथाित्‍ि‍प्रबल‍ह‍ैऔर‍उनमें‍पशर्ल‍िगि‍पबखराि‍कहीं‍नहीं‍

पदखाई‍दिेा‍।‍भारिीय‍एित‍पिदशेी‍सामापजक‍पिसतगपियों‍और‍मान‍मरू्ल‍यों‍को‍

समान‍ स्‍िर‍ िर‍अनभुि‍करने‍ िथा‍अपभव्‍यपि‍दनेे‍ िाली‍ िे‍ एक‍मा्रत‍कथा‍

लेपखका‍ह‍ै।‍‘िािसी’, ‘कोई‍नहीं’, ‘मछपलयाूँ’, ‘खलुदरिाजे’ िथा‍‘पजतदगी’ 

और‍‘गलुाब‍के‍फूल’ आपद‍उनकी‍चपचाि‍कहापनयाूँ‍हैं‍।‍ 

स्‍िाित्रतयोतर‍ भारिीय‍ समाज‍ और‍ व्‍यिस्‍था‍ की‍ पिपिध‍ पिसतगपियों‍ को‍

आधार‍बनाकर‍कहापनयाूँ‍पलखेनिालों‍में‍हररशतकर‍िरसाई‍का‍शीषा‍स्‍थान‍ह‍ै।‍

उनके‍व्‍यतग्‍‍य‍जीिन‍के‍हर‍पिसतगपििणूा‍िहल‍ूको‍छूिे‍हैं‍ पजनमें‍सिूमिा‍और‍

गजब‍का‍िैनािन‍होिा‍ह‍ै।‍‘भोलाराम‍का‍जीि’, ‘चािल‍से‍हीरे‍िक’, ‘िेरा‍

हीरा‍हरेाइगा‍कचर‍में’, ‘िोस्‍टरी‍एकिा’, ‘एक‍बेकार‍घाि’, ‘सडक‍बन‍रही‍

ह’ै, ‘भाइयों‍और‍ बपहनों’, ‘पनठर्ल‍ले‍ की‍ डायरी’, ‘एक‍ फररश्‍ि‍े की‍ कथा’ 

आपद‍ उनकी‍ श्रेष्‍ठ‍ व्‍यतग्‍‍यात्‍मक‍ कहापनयाूँ‍ ह‍ै ।‍ राजनीपिक‍ पस्थपि, पिज्ञािन, 

सरकारी‍भ्रष्‍टाचार‍िथा‍कपथि‍समाज‍सधुार, दशे‍की‍कृप्रतम‍एकिा, धापमाक, 

सामापजक‍रूप  ि़याूँ, छदम‍्और‍कृप्रतमिािणूा‍जीिन‍आपद‍सभी‍ पिसतगि‍और‍

मरू्ल‍यहीन‍आयामों‍िर‍उन्‍होंने‍अिने‍धारदार‍व्‍यतग्‍‍य‍से‍करार‍चोट‍की‍ह‍ै।‍उनका‍

व्‍यतग्‍‍य‍मानिीय‍सतिेदना‍का‍मापमाक‍सतस्‍िशा‍पलए‍होिा‍ह‍ै।‍ 

उनकी‍ भोलाराम‍ का‍ जीि‍ कहानी‍ प्रशासन‍ के‍ ि़ातचे‍ में‍ व्‍याप्‍ि‍ लाल‍ फीिा‍

शाही, घसूखोरी‍ एित‍ मानिीय‍सतबतधों‍की‍ हृदयहीनिा‍को‍ उद्घापटि‍करिी‍ ह‍ै

‘िोस्‍टरी‍एकिा’ िर‍करार‍व्‍यतग्‍‍य‍ह‍ैभाइयों‍और‍बपहनों‍कहानी‍में‍कातगे्रपसयों‍िर‍
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व्‍यतग्‍‍य‍पकया‍गया‍ह‍ैजो‍की‍राष्‍र‍के‍पिकास‍का‍सारा‍श्रेय‍अिने‍को‍दिे‍ेहैं‍और‍

पिरोपधयों‍की‍पनतदा‍करिे‍हैं‍।‍‘चािल‍से‍हीरे‍िक’, ‘िेरा‍हीना‍हरेाइगा‍कचरे‍

में’ राजनीपिक‍ आिाधािी‍ िथा‍ खोखले‍ और‍ छदम‍ खैद‍े को‍ उजागार‍

करनेिाली‍कहानी‍ह‍ै।‍आज‍के‍नेिा‍ईमान‍और‍आत्‍म‍सम्‍मान‍की‍गठरी‍िीठ‍

िर‍लादकर‍पिदशेों‍में‍फेरी‍लगाि‍ेहैं‍।‍‘पनठर्लले‍की‍डयरी’ में‍नारे‍िो‍लगाये‍

जाि‍े हैं‍ ।‍ ‘इन्‍क्‍लाब‍ पजतदाबाद’ उजडे‍ घर‍ होंग‍ेआबाद‍ पकत ि‍ु होिा‍ ह‍ै इसके‍

पििरीि‍।‍िरसाई‍की‍कहापनयों‍की‍भाषा‍सहज‍सरल‍एित‍दरुुहिा‍से‍रपहि‍होने‍

के‍कारण‍आम‍िाठक‍के‍पलए‍भी‍सहज‍बोधगम्‍य‍ह‍ै।‍ 

स्‍िािन्‍्रतयोतर‍ मपहला‍ कथाकारों‍ में‍ मन्‍न‍ू भ्‍डारी‍ सिाापधक‍ ख्‍यापि‍ प्राप्‍ि‍

लेपखका‍ह‍ै।‍उन्‍होंने‍अिनी‍अपधकातश‍कहापनयों‍का‍प्रपििाद्य‍नारी‍जीिन‍की‍

पिसतगपियों‍ ि‍समस्‍याओ त‍को‍बनाया‍ ह‍ै ।‍ उन्‍होंने‍ सामापजक‍मरू्ल‍यों‍ में‍आये‍

िररििान‍ के‍ कारण‍ उत्‍िन्न‍ सतघषा‍ को‍ िरूी‍ ईमानदारी‍और‍ सिका िा‍ के‍ साथ‍

अिनी‍कहापनयों‍में‍उभारा‍ह‍ैिथा‍िरुािन‍सतस्‍कारों‍के‍जाल‍में‍जकडी‍नारी‍के‍

स्‍ििन्‍्रत‍व्‍यपित्‍ि‍को‍खोजने‍का‍साहस‍भी‍ पकया‍ह‍ै ।‍उनकी‍कहापनयाूँ‍ स्‍्रती‍

िरुुष‍ सतबतधों‍ िक‍ ही‍ सीपमि‍ न‍ रहकर‍ ििामान‍ यगु‍ के‍ सामापजक‍आक्ोश, 

घटुन, हिाशा, जीिन‍की‍सतकुलिा‍आपद‍को‍भी‍व्‍यतपजि‍करिी‍ह‍ै।‍भ्‍डारी‍

की‍कहापनयों‍का‍सतिेदनागि‍फलक‍घर‍िररिार‍की‍चार‍दीिारी‍में‍ही‍सीपमि‍

न‍रहकर‍काफी‍पिस्‍ििृ‍ह‍ै।‍ 

उनकी‍ ‘रानी‍ माूँ‍ का‍ चबिूरा’ नारी‍ जीिन‍ की‍ िीडाओ त, उसकी‍ दयनीय‍

अिस्‍था‍को‍व्‍यक्‍ि‍करिी‍ह‍ैिो‍‘यह‍सच‍ह’ै – प्रेम‍सतबतधों‍के‍प्रतकोण‍को‍नई‍

दृपि‍स‍ेउठानेिाली‍कहानी‍ह‍ै।‍‘िीसरा‍आदमी’ कहानी‍भी‍स्‍्रती-िरुुष‍सतबतधों‍

को‍ पिसतगपियों‍को‍उजागर‍करिी‍ह‍ै ।‍इस‍कहानी‍में‍नय‍ेजमाने‍ के‍िपि‍की‍

मानपसक‍कमजोरी‍का‍एक‍िहल‍ूस्‍िष्‍ट‍हुआ‍ह‍ै।‍िस्‍ििु:‍सच्‍चाई‍कुछ‍भी‍नहीं‍

होिी, सब‍शक‍ही‍शक‍होिा‍ह‍ैउसका‍भी‍कोई‍ठोस‍आधार‍नहीं‍होिा‍िर‍

क्‍या‍पकया‍जाय‍।‍ 

‘अकेली’ कहानी‍में‍सामापजक‍सतबतधों‍ के‍प्रपि‍लगाि‍दखेा‍जा‍सकिा‍ह‍ै ।‍

‘नशा’ कहानी‍में‍सतस्‍कारों‍के‍प्रपि‍आग्रह‍ह‍ैऔर‍‘सजा’ कहानी‍में‍टूटने‍और‍

पबखरने‍का‍पच्रतण‍।‍नारी‍के‍सच्‍च,े रूप  ि़मकु्‍ि‍या‍मपुिकामी‍हृदय‍का‍स्ितदन, 

उसका‍द्वतद्व‍और‍ििामान‍िररपस्थपियों‍से‍पिद्रोह‍की‍दृपि‍से‍‘इसेा‍के‍घर‍इतसान’ 

उनकी‍ एक‍ महत्‍ििणूा‍ कहानी‍ ह‍ै ।‍ ‘ितपडिगदाधर‍ शास्‍्रती’ में‍ कृप्रतम‍ सिही‍

लेखकों‍के‍अहतकार‍िथा‍‘मैं‍हार‍गई’ कहानी‍में‍नेिाओ त‍िर‍व्‍यतग्‍‍य‍ह‍ै।‍ 

मन्‍न‍ू भ्‍डारी‍अिनी‍कहापनयों‍ में‍ प्रयोगों‍ के‍ प्रपि‍आग्रहशील‍ नहीं‍ पदखायी‍

दिेी‍ इनकी‍कहापनयाूँ‍ सोद्दशे्‍य‍ होिी‍ हैं‍और‍जीिन‍ के‍ पनकट‍ ।‍कहापनयों‍ में‍

अनभुपूि‍की‍गहनिा‍और‍नय‍ेमरू्ल‍यों‍को‍उभारने‍की‍ियााप्‍ि‍िमिा‍भी‍।‍‘यही‍

सच‍ह,ै ‘चश्‍में’, ‘कील‍और‍कसक’, ‘ईसा‍ के‍घर‍ इतसान’, ‘नशा’, ‘िीसरा‍

आदमी’ उनके‍कहानीकार‍की‍रचनात्‍मक‍उिलपब्धयाूँ‍हैं‍।‍ 

स्‍िािन्‍्रतयोतर‍कहानी‍में‍मध्‍य‍िगीय‍समाज‍के‍सतक्मण‍के‍दौर‍से‍गजुरने‍की‍

पस्थपि‍और‍िरुािन‍मलूयों‍की‍अथाहीनिा‍का‍स्‍िर‍प्रमखु‍रहा‍ह‍ै।‍रूढ‍समाज‍

व्‍यिस्‍था‍ एित‍ िाररिाररक‍ सतबतधों‍ का‍ पिघटन‍ नई‍ िीढी‍ के‍ पलए‍ जपटल‍

समस्‍याओ त‍का‍पिधायक‍हुआ‍ह‍ै।‍जीिन‍की‍इस‍अतिरतग‍व्‍यथा‍टूटिे‍जाने‍की‍

मानपसकिा‍ और‍ मानिीय‍ सतबतधों‍ को‍ स्‍ितपदि‍ मनोभपूम‍ की‍ सिूम‍ िहचान‍

ज्ञानरतजन‍की‍कहापनयों‍में‍दखेी‍जा‍सकिी‍ह‍ै।‍नगर‍बोध‍के‍सक्ाति‍जीिन‍की‍

पिपिध‍ पिसतगपियाूँ‍ पनजी‍िीडा, िराजय, ऊब, हिाशा, आत्‍महत्‍या, भीड में‍

अकेलेिन‍का‍एहसास, प्रेम‍और‍यौन‍सतबतधों‍में‍पशपथलिा‍और‍पमसपफर‍होिे‍

हुए‍यिुा‍िगा‍की‍मानपसकिा‍ज्ञानरतजन‍की‍कहापनयों‍का‍कुल‍बोध‍यही‍ह‍ै।‍

‘फें स‍ के‍ इधर‍ और‍ उधर’ दो‍ िडौपसयों‍ को‍ लेकर‍ उनमें‍ अजनबीिन‍ की‍

अनभुपूि‍को‍सतपिष्‍ट‍और‍प्रिीकात्‍मक‍स्‍िर‍िर‍अपभव्‍यपि‍दनेेिाली‍उनकी‍

प्रभािी‍ रचना‍ह‍ै ।‍फें स‍के‍एक‍ओर‍िरुाना‍जीिन‍ह‍ैऔर‍दसूरी‍ओर‍नया‍ ।‍

उधर‍समाज‍का‍भय‍नहीं‍ह‍ैऔर‍इधर‍डर‍ही‍डर‍ह‍ै ।‍फें स‍केिल‍िडौसी‍के‍

अलगाि‍का‍प्रिीक‍भी‍ह‍ै।‍‘शेष‍होि‍ेहुए’ िररिार‍में‍अजनबी‍होिे‍जाने‍और‍

मरू्ल‍यों‍के‍टूटिे‍जाने‍की‍पनयिी‍को‍उद्घापटि‍करिी‍ह‍ैिो‍‘हास्‍यरस’ स्‍िीकृि‍

सतबतधों‍में‍आगे‍प्रश्‍न‍पचन्‍ह‍लगाकर‍दाम्‍ित्‍य‍सतबतधों‍की‍पिसतगपियों‍को‍उजागर‍

करिी‍ह‍ै।‍ 

उनकी‍आरतपभक‍ काहपनयाूँ‍ मखु्‍यि:‍ प्रेम‍ सतबतधों‍ के‍ पबदू्रि‍और‍ िाररिाररक‍

सतबतधों‍के‍पिघटन‍का‍स्‍िर‍पलए‍होिी‍ह‍ै।‍इस‍दृपि‍से‍‘घतटा’ और‍‘बपहगामन’ 

उनकी‍दो‍प्रभािशीली‍रचनाएूँ‍ह‍ै।‍ज्ञानरतजन‍के‍अिने‍व्‍यतग्‍‍य‍सतचपलि‍स्‍िर‍के‍

पकरण‍जीिन‍की‍प्रत्‍यके‍कटुिा‍िर‍ पनमाम‍प्रहार‍करने‍में‍भी‍सफल‍ हुए‍हैं‍ ।‍

उनकी‍‘खल‍नापयका’ और‍‘बारूद‍के‍फूल’ िथा‍‘सीमाएूँ’ आपद‍कहापनयाूँ‍

इस‍बाि‍का‍सशक्‍ि‍प्रमाण‍ह‍ै।‍ 

दधूनाथ‍की‍कहापनयों‍का‍मलू‍स्‍िर‍आत्‍मिरक‍प्रिपृतयों‍की‍अपभव्‍यक्‍ि‍ह‍ै।‍

रचना‍ के‍ प्रपि‍ अिने‍ दृपिकोण‍ को‍ स्‍िष्‍ट‍ करिे‍ हुए‍ के‍ स्‍ियत‍ पलखि‍े हैं‍ -

‘‘उद्दशेय्हीनता हिारा लक्षय् नहीं हो सकता । जब हि भागीदारी की बात 

करते हैं तो ततक्ाल हि सािामजक, राजनीमतक पररमथिमतयों, कठोरताओ ं

और असहनीयताओ ं िें अपन े को संलगन् पाई हैं । हिारी संलगन्ता हिें 

उत्तरदामयतव् दतेी ह ैऔर उसी अनपुात िें हिारी कमठनाईयााँ और यंत्रणा की 

शतें भी बढ़ जाती ह ै। िेरा मसर्फ  यही कहना ह ैमक सिाज का कोई बना बनाया 

ढांचा नहीं ह ै मजसका यिािफ या मजसका दबाव या मजसका खोखलापन एक 

सा ह ै। िैं उस पर भमवषय्वाणी नहीं कर सकता, केवल रचना के िाधय्ि से िैं 

एक नय ेढंग की मवशव्ासहीनता की ओर बढ़ता ह ाँ ।’’1‍ 

दधूनाथ‍ पसतह‍की‍आरतपभक‍ रचनाएूँ‍अिने‍अपधकातश‍समकालीनों‍की‍भातपि‍

मध्‍यिगीय‍िाररिाररक‍सतबतधों‍के‍पिघटन‍की‍कहापनयाूँ‍ह‍ै।‍पजनमें‍‘रक्‍ििाि’ 

और‍ ‘आइसिगा’ प्रभािशील‍ रचनाएूँ‍ –‍ ‘रीछ’ अिने‍ समय‍ की‍ बेहद‍

पििादास्‍िद‍और‍चपचाि‍कहानी‍ह‍ै।‍‘स्‍िगािासी’ में‍ िे‍इस‍दशे‍के‍अकमा्‍य‍

व्‍यपि‍का‍मकुम्‍मल‍खाका‍ िेश‍करि‍े हैं‍ िो‍ ‘सिाट‍चहरेे‍ िाला‍आदमी’ में‍

िरुािन‍मरू्ल‍यों‍और‍िरतिराओ त‍को‍िोडने‍का‍आग्रह‍ह‍ै।‍ 

ग्राम‍िथा‍अतचल‍बोध‍की‍कहापनयों‍की‍सतिेदना‍में‍कोई‍मौपलक‍अतिर‍नहीं‍।‍

अतचल‍बोध‍की‍कहापनयों‍में‍भी‍मलूि:‍ग्राम‍बोध‍ही‍ह‍ै।‍अतिर‍पसफा ‍यही‍ह‍ै

पक‍ कुछ‍ रचनाकारों‍ ने‍ भारिीय‍ ग्राम‍की‍ सािाजनीि‍ पिसतगपियों‍ को‍अिनी‍

कहापनयों‍का‍आधार‍बनाया, यह‍भारि‍के‍पकसी‍भी‍कोने‍का‍ग्राम‍हो‍सकिा‍

ह‍ै।‍लेपकन‍कुछ‍रचनाकारों‍ने‍अतचल‍पिशेष‍के‍ग्राम‍बोध‍को‍अिनी‍सतिणूािा‍

में‍उभारने‍की‍चेष्‍टा‍की‍।‍ िे‍अतचल‍पिशेष‍की‍सतगि‍असतगि‍पस्थपियों‍और‍

सतस्‍कृपि‍को‍ही‍समीपिि‍रह‍ेहैं‍।‍ऐसे‍रचनाकारों‍में‍‘फणीश्‍िरनाथ‍रेण’ु का‍नाम‍

सिोिरर‍ ह‍ै ।‍ इनके‍ अपिररक्‍ि‍ ग्रामातचल‍ बोध‍ को‍ अिनी‍ सतिणूािाओ त‍ और‍

िास्‍िपिकिाओ त‍सपहि‍ उजागर‍करने‍ में‍ शेखर, जोशी, माका ्‍डेय‍ पशिप्रसाद‍

पसतह‍के‍नाम‍ पिशषेि:‍उर्ल‍लेखनीय‍ह‍ै ।‍इन्‍होंने‍अतचल‍को‍भी‍उभारा‍ह‍ैऔर‍

ग्राम‍बोध‍की‍पिसतगपियों‍को‍भी‍।‍ 

पहतदी‍कथा‍सापहत्‍य‍में‍फणीश्‍िरनाथ‍ रेण‍ु एक‍मा्रत‍ ऐसे‍कथाकार‍ ह‍ै पजन्‍होंने‍

सिाप्रथम‍ अतचल‍ को‍ अिनी‍ सतिणूािा‍ में‍ उभारने‍ का‍ सफल‍ प्रयास‍ पकया‍ ।‍

मलूि:‍पबहार‍अतचल‍की‍ग्राम्‍य‍सतस्‍कृपि‍सामापजक‍पिसतगपियों‍और‍िा्रतों‍के‍

द:ुख‍ददा‍को‍मापमाक‍धरािल‍िर‍अपभव्‍यपि‍दनेेिाले‍रचनाकारों‍में‍ पन:सतदहे‍

उनका‍ कोई‍ सानी‍ नहीं‍ ।‍ उनके‍ िरििी‍ अन्‍य‍ कथाकारों‍ ने‍ ग्राम‍ जीिन‍ िर‍

अनेक‍कहापनयाूँ‍ पलखी‍हैं‍ ।‍ लेपकन‍ रेण‍ुका‍ग्रामातचल‍अलग‍पकस्‍म‍का‍ह‍ै ।‍
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उनकी‍कहापनयों‍में‍अतचल‍की‍सतस्‍कृपि‍की‍भी‍स्‍िष्‍ट‍और‍िणूा‍झलक‍पमलिी‍

ह‍ै ।‍ भाषा‍ जनजीिन‍आपद‍ के‍ स्‍िर‍ िर‍ भी‍ ।‍ ‘िीसरे‍कसम’, ‘उफा ‍ मारे‍ गए‍

गलुफाम’ रेण‍ुकी‍सिाापधक‍चपचाि‍और‍प्रभािशाली‍कहानी‍ह‍ैजो‍आतचपलक‍

कहानी‍सापहत्‍य‍में‍‘मील‍के‍ित्‍थर‍समान‍ह’ै यह‍पसफा ‍प्रेम‍कहानी‍नहीं‍ह‍ैदो‍

आत्‍माओ त‍ के‍ पबछोह‍ की‍ िीडा‍ स‍े अपभभिू‍ सनािन‍ सत्‍य‍ को‍ भी‍ उजागर‍

करिी‍ह‍ै।‍कहानी‍में‍हीराबाई‍के‍प्रपि‍हीरामन‍के‍मन‍में‍जो‍पनष्‍ठा‍और‍प्रेम‍का‍

भाि‍ उत्‍िन्न‍ हुआ‍ह‍ैऔर‍ िज्जपनि‍ प्रभाि‍स‍े उसमें‍ पकस‍प्रकार‍की‍ पक्या‍

प्रपिपक्या‍होिी‍ह,ै रेण‍ुने‍इसका‍बडा‍ही‍सिूम‍और‍ममास्‍िशी‍पच्रतण‍पकया‍ह‍ै

।‍ रेण‍ु पसफा ‍सौंदया‍ के‍ पचिेरे‍ ही‍नहीं, उनकी‍कहापनयों‍में‍सामापजक‍धापमाक‍

रूप  ि़यों‍को‍भी‍अपभव्‍यपि‍पमली‍ह‍ै।‍‘पसर‍ितचमी‍का‍सगनु’, ‘काक‍चररि’ 

उनकी‍ ऐसी‍ ही‍ कहापनयाूँ‍ ह‍ै ।‍ ‘आत्‍मसाथी’ एित‍ ‘जलिा‍ कहापनयों‍ में‍

राजनीपिक‍सतदभा‍ह‍ैिो‍‘आपदम‍राप्रत‍की‍महक’ में‍ग्रामीण‍अतचल‍को‍पबतबों‍

के‍स्‍िर‍िर‍उभारा‍गया‍ह‍ै।‍भारिीय‍सतस्‍कृपि‍के‍प्रपि‍रेण‍ुका‍अटूट‍लगाि‍था‍।‍

उनकी‍‘िीथोदक’, ‘लाल‍िान‍की‍बेगम’ आपद‍भारिीय‍सतस्‍कृपि‍के‍पिपिध‍

आयामों‍ को‍ उद्घापटि‍ करनेिाली‍ कहापनयाूँ‍ ह‍ै ।‍ अिने‍ अतचल‍ की‍ लोक‍

सतस्‍कृपि, भाषा, आचार, व्‍यिहार, स्‍थानीय‍जीिन‍िर्द्पि‍िथा‍महुािरे‍आपद‍

को‍रेण‍ुने‍सिूम‍अतिादृपि‍से‍िरखा‍ह‍ैऔर‍उसे‍व्‍यािक‍सािाजनीिा‍प्रदान‍करिे‍

हुए‍अिणूा‍मानिीय‍सतिेदनशीलिा‍के‍साथ‍प्रस्‍ििु‍पकया‍ह‍ै।‍ 

शेखर‍जोशी‍िस्‍ििु:‍ग्राम्‍य‍िररिेश‍के‍सफल‍पचिेरे‍हैं‍।‍जहाूँ‍एक‍ओर‍उनहोंने‍

आज‍की‍पिसतगपियों‍में‍ टूटिे‍ हुए‍लोगों‍का‍पच्रतण‍पकया‍ह‍ैिहीं‍दसूरी‍ओर‍

ग्रामीण‍जीिन‍के‍नय-ेनय‍ेकोणों‍का‍अन्‍िषेण‍कर‍पे्रमचतद‍की‍िरतिरा‍को‍आगे‍

बढाया‍ह‍ै।‍जोशी‍ने‍समाज‍के‍ऐस‍ेअनछूए‍आयामों‍को‍अिनी‍कहापनयों‍का‍

प्रपििाद्य‍बनाया‍ पजनसे‍कहानीकार‍अिसर‍किरािे‍ रह‍े हैं‍ ।‍डॉ.नामिर‍ पसतह‍

इस‍सतदभा‍में‍पलखि‍ेहैं‍–‘‘मजंदगी के गहन जंगल िें आज भी न जाने मकतनी 

सजीव वसत्एुाँ पडी हुई ह ै मजनको अभी तक मकसी कहानीकार स ेनाि नहीं 

मिल सका ह,ै मजनह्ें मकसी को आाँख ेनहीं मिल पाई ह ैजो बोल उठने के मलए 

कहानीकार की वाणी के मलए अभी तक िहुताज हैं ।’’2‍ 

‘कोसी‍का‍घटिार’ जोशी‍की‍सिाापधक‍चपचाि‍कहानी‍ह‍ै।‍गसुाई‍लछमा‍के‍

प्रेम‍सतबतधों‍की‍पनश्‍छल‍िररणपि‍इस‍कहानी‍में‍अत्‍यति‍मापमाक‍ि़तग‍से‍उजागर‍

हुई‍ह‍ै ।‍कहानी‍का‍िररिेश‍ही‍कहानी‍को‍स्‍िाभापिक‍प्रिीकात्‍मकिा‍प्रदान‍

कर‍उसे‍मानिीय‍सतिेदना‍स‍ेआिरूरि‍कर‍दिेा‍ह‍ै ।‍प्रमे‍की‍ऐसी‍सहानभुपूि‍

और‍ दापयत्‍ि‍ िरक‍ व्‍याख्‍या‍अन्‍य्रत‍ िू़ति़ने‍ िर‍भी‍शायद‍ पमले‍ ।‍ ‘दाज्‍य’ू भी‍

जोशी‍ की‍ ऐसी‍ ही‍ मापमाक‍ कहानी‍ ह‍ै पजसमें‍ मानिीय‍ सतबतधों‍ की‍

झझुलानेिाली‍सभ्‍यिा‍िर‍करार‍व्‍यतग्‍‍य‍पकया‍गया‍ह‍ै।‍ 

माका ्‍डेय‍स्‍िािन्‍्रतयोतर‍भारि‍ के‍ग्रामातचल‍में‍ हुए‍िररििानों‍को‍अपभव्‍यक्‍ि‍

दनेेिाले‍ समथा‍ कहानीकार‍ ह‍ै ।‍ इन्‍होंने‍ ‘ग्रामीण‍ कहानी’ का‍ एक‍ अलग‍

आतदोलन‍ आरतभ‍ भी‍ पकया‍ पकत ि‍ु िह‍ अर्ल‍िजीिी‍ प्रमापणि‍ हुआ‍ ।‍ इनकी‍

कहापनयों‍ में‍ ग्राम‍ जीिन‍ के‍ नय-ेनय‍े सतदभों‍ िथा‍ िास्‍िपिकिाओ त‍ के‍ प्रपि‍

माका ्‍डेय‍ की‍ पनजी‍ प्रपिपक्या‍ व्‍यक्‍ि‍ हुई‍ ह,ै पजसके‍ िीछे‍ एक‍ पिपशष्‍ट‍

राजनैपिक‍और‍आपथाक‍दृपिकोण‍ह‍ै।‍आधपुनक‍ग्राम‍जीिन‍और‍दृपिकोण‍में‍

नय‍ेआये‍हैं‍।‍ये‍गाूँि‍िहीं‍नहीं‍जो‍पे्रमचतद‍के‍समय‍में‍थे‍।‍ 

स्‍ियत‍माका ्‍डेय‍ग्राम‍कथा‍की‍आिश्‍यकिा‍और‍महता‍िर‍बल‍दिे‍ेहुए‍कहि‍े

हैं‍ –‘‘पे्रिचंद परंपरा की तोडती हुई शहरी जीवन पर आधाररत कहामनयााँ 

िरणोनि्खुी प्रवमृत्त की ही गई हैं । उसस ेमहदंी कहानी को उबारने का श्रेय ग्राि 

किा को हैं ।’’3‍ 

‘हतसा‍जाई‍अकेला’ में‍लघ‍ुमानिहतसा‍के‍माध्‍यम‍से‍मानिीय‍सहानभुपूि‍का‍

यथाथा‍और‍सजीि‍पच्रतण‍हुआ‍ह‍ै।‍कहानी‍में‍कमाठिा‍और‍आस्‍था‍का‍स्‍िर‍

मखुररि‍होिा‍जान‍िडिा‍ह‍े।‍उनकी‍‘आदशा‍कुक्‍कुट‍ग्रह’, ‘भदूान’ और‍चाूँद‍

का‍ ठुकडा’ िथा‍ ‘धनु’ कहापनयों‍ में‍ शोषण‍ की‍ पनयपि‍ को‍ अिनी‍

िास्‍िपिकिाओ त‍ के‍साथ‍उभारा‍गया‍ह‍ै ।‍ ‘साबनु’ में‍ बेरोजगारी‍की‍समस्‍या‍

को‍उठाया‍गया‍ह‍ैिो‍‘माई’ में‍ग्राम‍जीिन‍का‍प्रपिपनपधत्‍ि‍करनेिाली‍नारी‍

की‍व्‍यथा‍कथा‍व्‍यतपजि‍ह‍ै।‍ग्राम्‍य‍जीिन‍का‍एक‍आयाम‍‘शकुनािशकुन’ भी‍

ह‍ैऔर‍ इस‍ खोखली‍ रूप  ि़‍ को‍ माका ्‍डेय‍ ने‍ ‘सहज‍और‍ शभु’ कहानी‍ के‍

माध्‍यम‍से‍ पनससार‍घोपषि‍करने‍का‍प्रयास‍ पकया‍ह‍ै ।‍माका ्‍डेय‍प्रगपिशील‍

चेिना‍के‍काहनीकार‍ह‍ैऔर‍प्राचीन‍सामापजक‍नैपिकिा‍और‍मरू्ल‍यों‍में‍उनकी‍

िणूा‍आस्‍था‍ह‍ै।‍इस‍प्रकार‍स्‍िािन्‍्रतोतर‍प्रपिपनपध‍कहानीकारों‍के‍चयन‍में‍मेरा‍

अिना‍ पनजी‍ दृपिकोण‍ रहा‍ ह‍ै पक‍हर‍बोध‍ के‍ कुछे‍मखु्‍य‍ रचनाकारों‍को‍ही‍

पलया‍जाए‍ ।‍ मैं‍समझिी‍ ह ूँ‍ इन‍ रचनाकार‍की‍कहापनयाूँ‍ स्‍िािन्‍्रतयोतर‍ पहतदी‍

कहानी‍को‍समझने‍और‍ स्‍िािन्‍्रतोतर‍भारिीय‍समाज‍में‍आये‍िररििानों‍को‍

रेखातपकि‍ करने‍ में‍ सफल‍और‍ समथा‍ हैं‍ ।‘‘नारी के बदलत े हई सािामजक 

मथिमत के पररणािसव्रूप उसकी उपलमधधयों और सिसय्ाओ ंतिा टूटते एवं 

मबखरत े सत््री-परुुष संबंधों आमद का सकू्षि मचत्रण इन कहामनयों िें हुआ 

ह?ै’’4‍  स्‍्रती‍िरुुष‍के‍यौन‍सतबतधों‍का‍ पजिना‍यथाथा‍एित‍सिूम‍मनोिैज्ञापनक‍

पच्रतण‍इस‍उतरार्द्ा‍की‍कहानी‍में‍हुआ‍ह,ै िैसा‍ििूाार्द्ा‍के‍कहानीकारों‍में‍नहीं‍

पकया‍ ।‍ स्‍िािन्‍्रतोतर‍ यगु‍ की‍ कहानी‍ सतिणूा‍ भारिीय‍ समाज‍ की‍ कहानी‍ ह,ै 

भारिीय‍ मानिजािी‍और‍ उसके‍ समहू‍ की‍ कहानी‍ ह ै ।‍ िह‍ उस‍ भारि‍ की‍

यथाथा‍कहानी‍ह‍ैपजसका‍पिश्‍ि‍में‍गौरिस्‍थान‍रहा‍ह‍ै।‍ 
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