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लम्बी कहानी तीसरी कसम में प्रयुक्त शिल्प शिधान 

शिगंत बोरा 

शोधार्थी, ह िंदी हिभाग, राजीि गािंधी हिश्वहिद्यालय, इटानगर, अरुणाचल प्रदशे, भारत । 

सारांि 

हशल्प अिंगे्रजी के ‘technique’ का ह िंदी रूपािंतर   ै। ‘Craft’, ‘structure’ और ‘form’ यें तीनों अिंगे्रजी में ‘technique’ का  ी पयााय   ै। फॉमा का शाहददक 

अर्था   ैको अहभव्यक्त करते   ै। हजसके द्वारा कर्थाकार अपनी कर्था रूप । हशल्प का सिंबिंध का रचना पद्धहत से   ै। लेखक अपन ेकर्था को अहभव्यक्त करने के 

हलए हजस पद्धहतयों का प्रयोग करते   ैउसे  ी हशल्प क ा जाता   ै। फणीश्वरनार्थ ‘रेण’ु ने अपनी क ानी ‘तीसरी कसम’ कर्था की अहभव्यहक्त के हलए हिहिध 

उपायों को प्रयोग हकया   ैजैस-े सािंकेहतकता, प्रतीकात्मकता, हबम्ब हिधान, काव्यात्मक भाषा, हचत्रात्मक भाषा, बोलचाल की भाषा, लोकोहक्त, लोकगीतों, 

लोकगार्थाओ िं, हमर्थकों, म ुािरा आहद । कर्था क ने की हिहिध शैहलयों में िणानात्मक शैली, पिूाहदप्ती शैली, सिंिदात्मक शैली आहद का प्रयोग की  ैं । पात्रों 

की रूप रचना के प्रत्यक्ष और परोक्ष दोनों शैली का सुिंदर प्रयोग हकया   ै। हिहिध भाषाओ िं के शदद प्रयोग से रेण ुने अपनी क ानी को एक नतून रूप प्रदान की 

  ै। रेण ुजी ने भाि, हिचार तर्था चररत्र के अनकूुल भाषा का नतून प्रयोग हकया   ै। उन् ोंने तत्सम, तद्भि, दशेज, आगत आहद शददों का सार्थाक प्रयोग हकया  ।ै 

इस तर  रेण ुने अपनी क ानी ‘तीसरी कसम’ में हशल्प के हिहिध रूपों का सुिंदर प्रयोग हकया  ैं । 

 

मूल िब्ि : हशल्प, चररत्र, कर्था, रूप, शैली, पद्धहत, क ानी, शदद, पात्र, भाषा, हचत्रात्मक, काव्यात्मक, हमर्थक, लोकगार्था, लोकगीत, हिहध, िातािरण, 

परिंपरा, प्रतीकात्मकता, सािंकेहतकता, यगु्म, धन्यात्मक, लोकोहक्त, शीषाक, सिंिाद आहद । 

प्रस्तािना 

कर्थाओिं में घटना  ोती   ैजो पात्र के सार्थ घहटत  ोत े  ै। परिंत ुजब ये घटनाएँ 

घटती   ैतब उसका सिंबिंध हकसी दशे काल या िातािरण स े ोती   ै। इसहलए 

कर्था में य  भी िािंछनीय  ोत े  ै।  र कर्थाकार की घटनाओ िं को प्रस्ततु करने 

की अपनी शैली  ोती  ,ै हजस कारण ि  दसूरे कर्थाकार के क ानी स ेअलग 

 ोती   ै। कर्था साह त्य के सभी तत्ि के सार्थ कर्थाकार जो ताल-मेल बैठाते 

 ,ै उसे  ी कर्थाकार की रचना हिहध तर्था क ानी की हशल्प हिहध क ा जाता 

  ै।  

हशल्प अिंगे्रजी के ‘technique’ का ह िंदी रूपािंतर   ै। ‘Craft’, ‘structure’ 

और ‘form’ यें तीनों अिंगे्रजी में ‘technique’ का  ी पयााय   ै। फॉमा का 

शाहददक अर्था   ैरूप । हशल्प का सिंबिंध का रचना पद्धहत से   ै। हजसके द्वारा 

कर्थाकार अपनी कर्था को अहभव्यक्त करते   ै । रचनाकार की अनभुहूत 

गहतशील  ,ै इसी कारण साह त्य का हशल्प या रचना पद्धहत भी परिंपरा प्राप्त 

कला हसद्धािंत न ीं  ,ै ि  भी पररिहतात  ोत ेर ते   ै । साह त्य सजृन कुछ 

रूहिया अिश्य र ती  ,ै परिंत ुि  साह त्य सजृन में बाधा न ीं बन सकती । 

लेखक की लेखन परिंपरा स ेनई परिंपरा हनहमात  ोती   ै।  

टेक्नीक शदद का पररभाषा अिंगे्रजी शददकोश में हदया गया   ैहक- “कलात्मक 

कायािा ी की ि  रीहत जो सिंगीत अर्थिा हचत्रकला प्राप्य तर्था कलात्मक 

कारीगरी   ै।1”  

 

शहंिी िब्िकोि के अनुसार- “हशल्प स ेअहभप्राय  ार्थ से कोई िस्त ुतैयार 

करने अर्थिा दस्तकारी   ै।2”  

 

टालस्टॉय के शिचार के अनुसार- “प्रत्येक कलाकार अपन े फ़ॉमा का 

हनमााण करता   ै।3”  

 

फोस्टर का शिचार है शक – “कलाकार सदिै नई टक्नीक की खोज करते 

 ।ै और उनका प्रयत्न तब तक जारी र ता   ैजब तक तक उनका काया उन् ें 

प्रोदीप्त करता र गेा ।4”  

 

िोध पद्धशत 

इस आलेख में हििरणात्मक पद्धहत का प्रयोग हकया गया   ै। इसके अहतररक्त 

सामग्री सिंकलन के रेण ुजी द्वारा रहचत ठुमरी क ानी सिंग्र  और रेण ुपर हलखा 

गया हिव्ध हिद्वानों की ग्रिंर्थों की स यता हलया गया   ै। 

 

िोध उदे्दश्य 

1. कर्था साह त्य में हशल्प के म त्ि को समझना । 

2. ‘तीसरी कसम’ क ानी में प्रयकु्त हशल्पगत हिशेषता का समीक्षा करना । 

 

तीसरी कसम में प्रयुक्त शिल्प शिधान 

कर्था साह त्य में हशल्प स ेआशय मलूतः ि  पद्धहत   ैहजसके द्वारा लेखक 

अपन ेकथ्य या हिचार को प्रस्ततु करता   ै। फणीश्वरनार्थ ‘रेण’ु की क ानी 

‘तीसरी कसम’ की हशल्प हिधान पर हनम्नहलहखत हबिंदओु िं में चचाा हकया जा 

सकता  ैं-  

 

1. कथा कहने की िैली 

कर्था क ने की शैली ि  पद्धहत  ,ै हजसके द्वारा लेखक अपन ेकर्था को 

हिकहसत करता   ैया क ता   ै। रेण ुने तीसरी कसम क ानी में कर्था क ने 

की हनम्नहलहखत शैहलयों का प्रयोग हकया  -ै 

 िर्णनात्मक िैली : िणानात्मक शैली ि  शैली   ै हजसमें जीिन के 

हिहिध प लओु िं को लेखक व्याख्या के सार्थ प्रस्ततु करता   ै। इस हिहध 
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के द्वारा लम्बे भाषण, हिस्ततृ घटनाओ िं का िणान आहद प्रस्ततु हकया 

जाता   ै। इस शैली का प्रयोग सभी कर्थाकार अपनी कर्था में करता   ै। 

रेण ुने भी तीसरी कसम क ानी में उक्त शैली का प्रयोग हकया   ै। 

उदा रण : “हपछले बीस साल से गाड़ी  ाँकता   ै ीरामन । बैलगाड़ी । 

सीमा के उस पार, मोरँग राज नेपाल से धान और लकड़ी ढो चकुा   ै। 

किं ट्रोल के जमाने में चोरबाजारी का माल उस पार प  चँाया   ै। लेहकन 

कभी तो ऐसी गदुगदुी न ीं लगी र्थी पीठ में! ....... 

किं ट्रोल का जमाना!  ीरामन  ीरामन कभी भलू सकता   ै उस जमाने 

को......उसके बैलों की बड़ाई बड़ाई बड़ी गद्दी के बड़े सठे जी खदु करते 

  ैअपनी भाषा में...... ।5”  

 संिािात्मक िैली : इस शैली में लेखक कर्थन या सिंिादों के द्वारा अपने 

कर्था को क त े  ै। इस शैली में सिंिाद लम्बे भी  ो सकती   ैऔर सिंहक्षप्त 

भी । रेण ुने तीसरी कसम क ानी में इस शैली का भी प्रयोग हकया   ै। 

उदा रण : “भैया तमु् ारा नाम क्या  ?ै” 

“मेरा नाम! ..... नाम मेरा   ै ीरामन ।6”  

 फ्लेिबेक िैली : इस शैली में पात्रों की स्महृत में बीती घटनाओ िं 

उभारकर उस ेकर्थानक का रूप दकेर पणूातः पाठकों के सामने प्रस्ततु 

हकया जाता   ै। रेण ुने तीसरी कसम क ानी में भी इस शैली का प्रस्ततु 

हकया   ै।  

उदा रण : “हपछले बीस साल से गाड़ी  ाँकता   ै ीरामन । बैलगाड़ी । 

सीमा के उस पार, मोरँग राज नेपाल से धान और लकड़ी ढो चकुा   ै। 

किं ट्रोल के जमाने में चोरबाजारी का माल उस पार प  चँाया  ।ै   ै। लेहकन 

कभी तो ऐसी गदुगदुी न ीं लगी र्थी पीठ में! ....... 

किं ट्रोल का जमाना!  ीरामन  ीरामन कभी भलू सकता   ै उस जमाने 

को......उसके बैलों की बड़ाई बड़ी गद्दी के बड़े सेठ जी खदु करते   ै

अपनी भाषा में...... 

 गाड़ी पकड़ी गई पािंचिीं बार, सीमा के इस पार तराई में....... 

......गारीबानों के दल में ताहलया पटपटा उठी र्थी एक सार्थ । सभी की 

लाज रख ली  ीरामन के बैलों ने ।   ममकर आगे बि गये और बाघ गाड़ी 

में जटु गये एक-एक करके । हसफा  दाह ने बैल ने जटुने के बाद ढेर-सा 

पेशाब हकया ।  ीरामन ने दो हदन तक नाक से कपड़े की पट्टी न ीं खोली 

र्थी । बड़ी गद्दी के बड़े सेठ जी की तर  नकबिंधन लगाय ेहबना बरदास्त 

न ीं कर सकता कोई ।7”  

 

2. पात्रों की रूप रचना 

पात्रों की रूप रचना करने में भी रेण ुको सफलता प्राप्त   आ   ै। इस क ानी 

में रेण ुने  ीरामन और  ीराबाई की प्रेम को व्यिंहजत हकया   ै। क ानी अन्य 

पात्र इन दोनों के इद हगदा घमुते नजर आती   ै। जात ेसमय  ीराबाई  ीरा के 

सबकुछले जाती   ै।  ीरामन की दहुनया िीरान  ो जाती   ै। 

उदा रण : “उसने उलटकर दखेा । बोरे भी न ीं, बाँस भी न ीं, बाघ भी 

न ीं...... परी...... दिेी...... मीता......  ीरादिेी..... म  आ घटिाररन-को-ई 

न ीं । मरे   ए म ु ता की गूिंगी आिाजें मखुर  ोना चा ती   ै।  ीरामन के  ोंठ 

ह ल र  े   ै । शायद तीसरी कसम खा र ा  .ै.... कम्पनी की औरत की 

लदनी......8”  

“ ीराबाई ने  ीरामन के किं ध ेपर  ार्थ रखा...... इस बार दाह ने किं ध ेपर । हफर 

अपनी रै्थला से रूपया हनकालत े  ए बोली, ‘एक गरम चादर खरीद लेना ।’ 

 ीरामन की बोली फूटी, इतनी दरे बाद- ‘इस्स!  रदम रूपया-पैसा! रहखये 

रूपय!.... क्या करेंग ेचादर?9”  

“ ीराबाई ने परख हलया,  ीरामन सचमचु  ीरा   ै।10”  

“चालीस साल का  ट्टा-कट्टा आदमी, काला कलटूा, द ेाती नौजिान अपनी 

गाड़ी और बैलों के हसिाय दहुनया की हकसी और बात में हिशेष हदलचस्पी 

न ीं लेता ।11”  

इस तर  रेण ुको  ीरामन के रूप रचना में अदु्भत सफलता हमली   ै। 

 ीराबाई एक कम्पनी की औरत   ै। ि  खबुसरूत   ै। और ि  भी अकेलापन 

से हघरे   ए   ै । उसकी रूप रचना में भी रेण ुको सफलता प्राप्त   आ   ै । 

उदा रण : “ई तो परी   ै।12”  

“आज र  र कर उसकी गाड़ी में चम्पा का फूल म क उठता   ै।13”  

“ ीराबाई का  ार्थ रुक गया । उसने  ीरामन के चे रे को गौर से दखेा । हफर 

बोली – ‘तमु् ारा जी ब  त छोटा  ो गया   ै । क्यों मीता?...... म  आ 

घटिाररन को सदागर ने खरीद जो हलया   ैगरुुजी!’14”  

“कौन क गेा की कम्पनी की औरत  !ै...... औरत न ीं लड़की..... ।15”  

इस तर  पात्रों के रूप रचना में रेण ुको अदु्भत सफलता हमली   ै। 

 

3. भाषा  

साह त्य में भाषा  ी ि  तत्ि   ै हजसके द्वारा लेखक अपनी अनभुहूत को 

अहभव्यक्त करते   ै। हबना भाषा के कोई कुछ भी न ीं क  सकत े। रेण ुके 

कर्था साह त्य की भाषा में आिंचहलकता का प्रभाि   ै। हजस कारण उनकी 

रचनाए ँदसूरे लेखकों की रचनाओ िं से हभन्न ठ रते   ै। रेण ुने तीसरी कसम 

क ानी में साह हत्यक भाषा के सार्थ-सार्थ बोलचाल की भाषा, काव्यात्मक 

भाषा, हचत्रात्मक भाषा का भी प्रयोग हकया   ै। भाषा के कुशल प्रयोग के 

कारण  ी तीसरी कसम क ानी रोचक बन पड़ी   ै। आिंचहलकता की पटु के 

कारण भाषा में र्थोड़ी कहठनाई आयी   ै। हफर भी रेण ुके तीसरी कसम क ानी 

की भाषा रोचकता स े पणूा   ै । तीसरी कसम क ानी के भाषा प्रयोग को 

हनम्नहलहखत हबिंदओु िं पर चचाा कर सकते  -ै  

 बोलचाल की भाषा : रेण ु ने तीसरी कसम क ानी में बोलचाल की 

भाषा का सार्थाक प्रयोग हकया   ै। हजस कारण क ानी की भाषा रोचकता 

से पणूा  ोने के सार्थ-सार्थ दसूरे लेखकों की भाषा शैली स ेअलग ठ रते 

  ै । बोलचाल की भाषा प्रयोग में आिंचहलक शददों की भरमार   ै । 

उदा रण : “आप मझु ेगरुुजी मत कह ए ।”  

‘तमु मेरे उस्ताद  ो ।  मार शास्त्रर में हलखा   आ   ै एक अच्छर 

हसखानेिाला भी गरुु   ैऔर एक राग हसखानेिाला भी उस्ताद ।’  

‘इस्स शास्त्रर भी जानती   ै।’16”  

 काव्यात्मक भाषा : रेण ुने तीसरी कसम क ानी में काव्यात्मक भाषा 

का भी प्रयोग हकया   ै। काव्यात्मक भाषा पररिेश हचत्रण में स ायक 

 ोत े  ै। रेण ुकी क ानी तीसरी कसम में काव्यात्मक भाषा पररिेश हचत्रण 

में स ायक   आ   ै। 

उदा रण : “इस बार य  जनानी सिारी । और औरत   ैया चम्पा का 

फूल । जबसे गाड़ी म  म  म क र ी   ै।17”  

 शचत्रात्मक भाषा : हचत्रात्मक भाषा प्रकृहत हचत्रण में स ायक  ोत े  ै। 

रेण ुने तीसरी कसम क ानी में हचत्रात्मक भाषा के प्रयोग स ेप्रकृहत का 

सुिंदर िणान हकया   ै। 

उदा रण : “आहसन-काहतक के भोर में छा जाने िाले कु ास ेसे  ीरामन 

को परुानी हचि   ै। ब  त बार ि  सड़क भलूकर भटक चकुा   ै। हकिं त ु

आज के भोर के इस घने कु ास ेमें भी ि  मगन  ।ै नदी के हकनारे घन 

खेतों स ेफूले   ए धान के पौधों की पिहनया गिंध आती   ै। पिा पािन के 

हदन गाँि में ऐसी  ी सगुिंध फेली र ती   ै। उसकी गाड़ी में हफर चम्पा का 

फूल हखला । उस फूल में एक परी बेठी  .ै..... जै भगिती ।18”  
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4. लोकगाथा, लोकगीतों, शमथकों का साथणक प्रयोग 

लोकगीतों, लोकगार्थाओ िं, हमर्थकों आहद के प्रयोग स ेक ानी को एक अलग 

रूप हदया जा सकता   ै । कर्था साह त्य के रूप हनमााण में इन तत्ि का 

म त्िपणूा योगदान   ै। 

 लोकगीतों के प्रयोग से क ाहनयों में ग्रामीनता लाने में रेण ुहिशेष सफल 

  ै। उनकी क ानी या उपन्यासों में आिंचहलकता इन् ीं तत्िों के द्वारा  ी 

आयी   ै। लोकगीतों के द्वारा लोक मन का ददा, छोटी-छोटी खहुशयाँ, 

आकाक्षाएँ अहभव्यक्त  ोती  ,ै हजसका मानि जीिन में म त्िपरूण् 

स्र्थान  ोते   ै। तीसरी कसम क ानी ने लोकगीतों का सुिंदर प्रयोग हमलता 

  ै। कर्था का  ी एक तत्ि बनकर क ानी में आयी   ै। 

उदा रण :  

i. “लाली लाली डोहलया में 

लाली रे दलुह हनया 

पान खाय े।19”  

य  गीत  ीरामन के अधरेुपन को  ी व्यक्त करते   ै। 

ii. “सजन रे झठू मत बोलो, खदुा के पास जाना   ै। 

न ीं  ार्थी, न ीं घोड़ा, न ीं गाड़ी 

ि ाँ पैदल  ी जाना   ै। सजन रे..... ।20”  

य  गीत ग्रामीण जन के भोलापन और ईश्वर के प्रहत भय को दशााते   ै। 

iii. “सजनिा बैरी  ो ग’य  मारो! सजनिा........!  

अरे हचहठया  ो तो सब कोई बािंच,े हचहठया  ो तो..... 

 ाय! करमिा,  ोय करमिा...... 

कोई न बािंच े मारो सजनिा....  ो करमिा...... !21”  

य  गीत ग्रामीण जन की प्रेम को सटीक रूप स े व्यक्त करते   ैऔर 

सजनिा से दरू  ो जाने का कारण अपन ेभाग्य को मानकर रोती   ै। य  

गीत ग्रामीण जीिन के भोलापन, सादगी को स्पष्ट करते   ै। 

 

हमर्थकों का प्रयोग भी तीसरी कसम क ानी में सार्थाक बन पड़ी   ै। हमर्थकों 

के प्रयोग ने क ानी को एक अलग  ी रूप प्रदान की   ै। इस क ानी में प्रयकु्त 

म  आ घटिाररन, नमालगि ड्यिूी आहद कर्थाओ िं को क ानीकार ने  ीरामन 

और  ीराबाई के कर्था की हिहभन्न हस्र्थहतओिं को व्यक्त करने के हलए हकया 

  ै। हजसस ेकर्थानक को हिकहसत  ोने में स ायता हमली   ै। 

उदा रण : “तमु् ारा जी ब  त छोटा  ो गया   ै । क्यों मीता?..... म  आ 

घटिाररन को सौदागर ने खरीद जो हलया   ैगरुुजी!.....22”  

इस िाक्य के द्वारा लेखक  ीराबाई की हििशता को व्यक्त करते   ै।  ीराबाई 

 ीरामन से प्रेम तो करती   ैपरिंत ुक  न ीं पाती   ैक्योंहक  ीराबाई एक कम्पनी 

की औरत  ,ै हजसे कम्पनी के अनसुार चलनी पड़ती   ै ।  ीराबाई अपनी 

तलुना म  आ घटिाररन से करते   ए क ती   ै हक उस समय हजस प्रकार 

म  आ को सौदागर ने खरीद हलया र्था । उसी प्रकार आज मझु ेभी कम्पनी ने 

खरीद हलया   ै।  

हमर्थक और लोकगीतों आहद के प्रयोग स ेलेखक ने क ानी को एक अलग 

रूप प्रदान हकया   ै । लोकगीतों, हमर्थकों आहद क ानी के कर्था के अिंग 

बनकर आये, जो कर्थानक को हिकहसत करते   ै । क ानी का जो प्रभाि 

लोकगीतों, हमर्थकों के सार्थ आयी   ैि  प्रभाि हबना लोकगीतों और हमर्थकों 

के न ीं र ेंगे ।  

 

5. िबि् भंडार 

रेण ुने तीसरी कसम क ानी में हिहिध भाषाओ िं के शददों का प्रयोग हकया  ।ै 

उनकी भाषा की सबस े उल्लेखनीय हिशेषता य    ै हक उनकी भाषा में 

हिहिधता   ै। उन् ोंने भाषा के क्षेत्र में नतून प्रयोग हकया   ै। उनका शदद चयन 

अत्यिंत समदृ्ध और व्यापक   ै। रेण ुजी ने भाि, हिचार तर्था चररत्र के अनकूुल 

भाषा का नतून प्रयोग हकया   ै। उन् ोंने तत्सम, तद्भि, दशेज, आगत आहद 

शददों का सार्थाक प्रयोग हकया   ै। 

उदा रण :  

 अिंगे्रजी : दी, मैन, किं ट्रोल, साइहकल, बायस्कोप, हर्थयेटर, कम्पनी, 

मेंएजर, हटकट आहद 

 पश्तो : गुिंडा 

 तकुी : कुली, कुताा, दारोगा आहद 

 अरबी-फारसी : हसपा ी, हजला, द ेात, आईना,  लिाई, चीज, बिंदकु, 

औरत, माहलक, मकान, खशुब,ू बाजार आहद 

 चीनी : चाय 

 पतुागाली : बाल्टी, हबस्कुट 

 तद्भि : घर, घोड़ा,  ार्थी, बाघ, आँख, गाँि आहद 

 तत्सम : दिेत, दिेी, दिे, सरस्िती आहद 

 दशेज : टप्पर, कनखी, चा , गदुगदुी,  ाँकता, स्साला, इसहपतल, 

डागडरनी, टेशन आहद 

इस प्रकार दखेते   ै हक रेण ु की तीसरी कसम क ानी में शदद चयन की 

हिहिधता   ै। 

 

6. सांकेशतकता 

रेण ु ने तीसरी कसम क ानी में सािंकेहतक िाक्य का भी प्रयोग हकया   ै । 

उदा रण : “तमु् ारा जी ब  त छोटा  ो गया  ,ै क्यों मीता?..... म  आ 

घटिाररन को सौदागर ने खरीद जो हलया   ैगरुुजी!....23”  

 

7. प्रतीकात्मकता 

रेण ुने तीसरी कसम क ानी में प्रतीकों का भी प्रयोग की   ै। हजसस ेभाषा 

मनोरम और अर्थापणूा बन पड़े   ै। 

उदा रण : “आहसन-काहतक के भोर में छा जाने िाले कु ास ेस े ीरामन को 

परुानी हचि   ै। ब  त बार ि  सड़क भलूकर भटक चकुा   ै। हकिं त ुआज के 

भोर के इस घने कु ास ेमें भी ि  मगन   ै। नदी के हकनारे घन खेतों स ेफूले 

  ए धान के पौधों की पिहनया गिंध आती  ।ै पिा पािन के हदन गाँि में ऐसी 

 ी सगुिंध फेली र ती   ै। उसकी गाड़ी में हफर चम्पा का फूल हखला । उस 

फूल में एक परी बेठी  .ै.... जै भगिती ।24” ‘चम्पा का फूल’, ‘फूल में परी’ 

आहद प्रतीकों का प्रयोग   ै।  

“ ीरामन सचमचु  ीरा   ै।25” में भी प्रतीकों का प्रयोग   ै। आहद 

 

8. युग्म िब्ि 

साह त्यकार अनेक सार्थाक शददों में, अर्था की सीमा की व्यापकता के हलए, 

उनके सार्थ उन् ीं की ध्िहन के आधार पर बने   ए शददों को जोड़कर यगु्म 

शदद बना लेत े ैं । उन शददों को यगु्म शदद क ा जाता   ै। उदा रण के हलए 

कभी-कभी, आगे-पीछे, इधर-उधर, बाल-बच्च ेआहद । इनमें हनरर्थाक शदद 

सार्थाक शदद स ेहमलकर इत्याहद भाि जोड़ दते े  ै। इस तर  की यगु्म शददों 

का प्रयोग रेण ुने तीसरी कसम क ानी में की  ,ै हजससे भाषा जानदार बन 

पड़ी   ै। इसके सार्थ  ी उसमें स्िाभाहिक ताजगी भी आ गयी   ै। 

उदा रण : चकु्की-मकु्की, भखूे-प्यासे, नदी-नाला, पीछे-पीछे, एक-एक, म -

म , माल-बाल, रोम-रोम,  टता-कट्टा, बाल-बच्च,े धीरे-धीरे, इस-हबस, 

धन-दौलत, पल-पल, बीस-पच्चीस, बोली-ठोली,  ाल-चाल, दबुला-

पतला, इधर-उधर, बारी-बारी,   कँ-  कँ, हदिंर, जान-प चँान,  ले-मेल आहद। 
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9. ध्िन्यात्मक िब्िों का साथणक प्रयोग 

रेण ुने ध्िन्यात्मक शददों का प्रयोग पररिेश को अहधक जीििंत बनाने के हलए 

की   ै। हजसस ेक ानी के पररिेश अहधक सटीक बन पड़े   ै। 

उदा रण :  “छटक छतक26”  

“हकरा रा रा रा कड़क ड़ ड़ रा घन घन धराम27”  

“घन-घन-घन-धराम28”  

रेण ुने तीसरी कसम क ानी में क ीं क ीं िाक्य की जग  पर हिराम हचह्न का 

सार्थाक प्रयोग हकया   ै। हिराम हचह्न ि  व्यक्त करने में सक्षम बन पड़ी   ैजो 

शायदा  ी कोई िाक्य कर पाती । 

उदा रण : बैलों ने भैया शदद पर कान ह लाय े। 

“? ? ? ....... ? ? ? ****** ......29”  

 

10. लोकोशक्त, मुहािरे और कहाितों का साथणक प्रयोग 

रेण ुने तीसरी कसम क ानी में लोकोहक्त, म ुािरे और क ाितों का भी सार्थाक 

प्रयोग हकया  ैं । हजसस ेक ानी में और अहधक आिंचहलक हिशेषता आने के 

सार्थ-सार्थ अहधक जीििंत बन पड़ी   ै। 

उदा रण : “दशेी मगुी हिलायती चाल30” । आहद  

 

11. संिाि योजना 

लेखक ने अपनी िहृि, पात्रों के चररत्र, हिषय की मािंग आहद को दखेते   ए 

आिश्यकतानसुार सिंहक्षप्त और कोई जग  पर प्रभाि और अपनी हिचारों को 

स्पष्ट करने के हलए लम्बी सिंिादों की रचना की   ै। 

उदा रण :  

“ ‘इतनी चीज ेक ाँ स ेले आये  ो?’  

‘इस्स गाँि का द ी नामी   ै।...... चा  तो फरहबसगिंज जाकर  ी पायेगा ।’ 

‘इस्स!’ 

‘अच्छी बात आप खा लीहजए प ल े।’ 

‘प ल ेपीछे क्या? तमु भी बेठो ।’31”  

ऐस ेसिंहक्षप्त और छोटे िाक्य रचना में भी भाषा मो क बन पड़ी   ै। 

इसके हिपरीत अपने हिचारों को प्रभािपणूा बनाने के हलए लम्बी सिंिादों का 

भी प्रयोग की   ै। हजसस ेक ानी की भाषा मनोरम बन पड़ी   ै। 

उदा रण : “इस्स कर्था सनुने का बड़ा शौक   ैआपको?..... लेहकन, काला 

आदमी, राजा क्या म ाराजा भी  ो जाय,े र गेा काला आदमी  ी । सा बे के 

जैसा अहक्कल क ाँ से पायेगा,  सँकर बात उड़ा भी दी सभी ने । तब रानी 

को बार-बार सपना दनेे लगा दिेता । सेिा न ीं कर सकत ेतो जाने दो, न ीं 

र ेंगे तमु् ारे य ाँ । इसके बाद दिेता खेल शरुू   आ । सबस ेप ल ेदोनों दिंतार 

 ार्थी मरा, हफर घोड़ा, हफर पटपटािंग...... ।32”  

इसके अहतररक्त रेण ुने तीसरी कसम क ानी में अधरेु िाक्य का भी सार्थाक 

प्रयोग हकया   ै। अधरेु िाक्य लेखक के क  ेहबना  ी ब  त कुछ क  दते े  ै। 

उदा रण : “तमु् ारा जी ब  त छोटा  ो गया  ,ै क्यों मीता?...... म  आ 

घटिाररन को सौदागर ने खरीद जो हलया   ैगरुुजी!.....33”  

इस िाक्य ने जो बात व्यक्त की   ैशायद यहद य  िाक्य सम्पणूा  ोते तब य  

अहभव्यक्त न ीं कर पाते । इसस ेकर्था साह त्य को एक नया रूप हमली   ै। 

 

12. िीषणक योजना 

क ानी की तर  तीसरी कसम क ानी का शीषाक भी सटीक एििं सार्थाक बन 

पड़ी   ै।  ीरामन प ले  ी दो कसमें खा चकुा  ैं । जब  ीराबाई उसे छोड़कर 

मर्थरुा मो न किं पनी लौट जाती   ैतब ि  तीसरी कसम खाती   ै। क ानी की 

सिंपणूा घटना  ीराबाई की आना और हफर से िापस मर्थरुा मो न किं पनी लौत 

जाने पर आधाररत   ै।  ीराबाई जब चली जाती   ैतब  ीरामन तीसरा कसम 

खाता   ै। 

उदा रण : “उसने उलटकर दखेा । बोरे भी न ीं, बािंस भी न ीं, बाघ भी 

न ीं…… । परी..... दिेी..... मीता......  ीरादिेी...... म  आ घटिाररन को- 

ई न ीं । मरे   ए म ूुता की गूिंगी आिाजें मखुर  ोना चा ती   ै।  ीरामन के 

 ोंठ ह ल र  े  ै। शायद तीसरी कसम खा र ा  —ै किं पनी की औरत की 

लदनी..... ।34”  

इस प्रकार तीसरी कसम क ानी की शीषाक भी सार्थाक बन पड़े   ै।  

 

शनष्कषण 

तीसरी कसम क ानी का हशल्प प्रयोग प्रभािशाली   ै। हशल्प  ी क ानी को 

एक नई रूप दतेे   ै । हशल्प तत्ि की अध्ययन के अभाि में क ानी का 

अध्ययन अधरेु  ी र ते   ै। रेण ुने तीसरी कसम क ानी में आिंचहलक भाषा 

के सार्थ-सार्थ अिंगे्रजी, अरबी-फारसी, पतुागाली आहद भाषाओ िं के शददों का 

भी प्रयोग हकया  ैं । सिंिाद योजना में लिंबी और सिंहक्षप्त सिंिाद के सार्थ-सार्थ 

अधरेु िाक्य का भी प्रयोग हकया   ै। रेण ुने तीसरी कसम क ानी में कर्था की 

हिहिध शैहलयों का प्रयोग हकया  ैं । हशल्प तत्ि  ी क ानी साह त्य को 

अलग रूप प्रदान करता   ै। 
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