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सारांश 

�दनकर के काव्य के उतार-चढ़ाव के प्रत्येक चरण को उनके जीवन के �वकास क्रम के साथ जोड़ा जा सकता हैl 
�दनकर क� क�वता का �वकास आ�द से अतं तक द्वंदो से जझूने क� कथा है -द्वंद जो प्रबुद्ध क�व को �चतंन और 
भावना के �ेत्र� म� प्रत्येक स्वर पर घेरते ह�, �वकास करते ह� एवं उसे प्रग�त के पथ पर ले जाते ह�l �दनकर जी ने 
उत्तम प्रतीक� का चयन करके अपूवर्चयी बु�द्ध का प�रचय �दया हैl छायावाद के वायवीय गगन से उन्ह�ने धरती 
पर ना केवल स्वय ंआने का विल्क क�वता का�मनी को भी खींच लाने का जो प्रण �कया था, उसक� पू�त र् उवर्शी क� 
रचना से हुई हैl परंपरागत और प्रतीक� का उपभोग, उन्ह�ने एक नई �दशा म� �कया है lपरंपरा एव ंप्रकृ�त का यह 
गठबंधन �हदं� काव्य के �लए �नश्चय ह� शुभ ह�l 
 
मलूशब्द: �र�तकाल' छायावाद का पूवार्भास प्राचीन धाराओ ं का प�रपाक, छायावादोत्तर काल: �वशेषताएं एवं 
आत्मानुभ�ूत, �दनकर: काव्यगत �वशेषताएं| 

प्रस्तावना 
�दनकर जी का �प्रय �वषय इ�तहास था। इसी म� 
योग्यता स�हत वे पटना �वश्व�वद्यालय से बीए 
ऑनसर् क� पर��ा उत्तीणर् �कए थे। क�वता उनक� 
रू�च थी। वह स्कूल जीवन से क�वता �लखते थे। 
अतः जब वे सा�हत्य जीवन म� ख्या�तमान भी हुए 
तब भी वह� ऐ�तहा�सक दृिष्टकोण प्रखर रहती 
थी।  उनक� कृ�त “ससं्कृ�त के चार अध्याय” �हदं� 
सा�हत्य के �वद्या�थर्य� म� बहु प्रच�लत है ह�, साथ 
ह� इ�तहास ससं्कृत आ�द के �वद्याथ� भी इसी 
ग्रथं के आधार पर लेखक से प�र�चत ह�। 
�दनकरजी ने प्राक्कथन म� �लखा है �क य�द वे 
चाहते तो इसे इ�तहास का ग्रथं बता सकते पर 
उनक� इच्छा से इसे सा�हत्य ग्रथं ह� रहने देना 
चाहते थे। 

1.�बहार और बंगाल क� भाषा यद्य�प �हदं� और 
बांग्ला है इतने �नकट है �क �कं�चत ध्यान देने से 

वातार्लाप के समय दो व्यिक्त अपनी  अपनी 
भाषा बोलते हुए भी एक दसूरे के आशय को 
भल�भां�त समझ सकते ह�। 

2. यह �ववाद लबें समय तक चला �क क�ववर 
�वद्याप�त बंगाल के थे अथवा �बहार के? इसका 
कारण चाहे �वद्वान जो भी �सद्ध कर� पर म� 
भाषाओं को एक प्रधान कारण मानती हंू। वहां 
बंगाल� प�रवार के लोग �कसी कायर् के �लए बंगला 
म� बातचीत करके अपने नौकर चाकर� को जो 
�बहार� होते ह�, समझाने का प्रयास करते ह�। पर 
वह उनके कथन के पहले कहते है, “ मझु ेयह काम 
ऐसे करना है, यह� ना आप कहना चाहते ह�।“ यह 
तो दै�नक एवं मा�सक भतृ्य� का हाल है, �फर पढ़े-

�लखे लोग� का कहना ह� क्या उनके �लए कोई 
समस्या ह� नह�ं। 

जी रबीन्द्रनाथ थ ठाकुर से तथा समसाम�यक 
अन्य बंगाल� सा�हित्यक� से काफ� प्रभा�वत थे, 
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इस समय म� उन्ह�ं के लेख� से उदाहरण प्रस्तुत 
करके �हदं� पर बंगला का प्रभाव को ऐ�तहा�सक 
क्रम से प्रस्तुत करना चाहंूगी। वे �लखते ह�:- 
“ऐ�तहा�सक क्रम से र��त काल से लेकर प्रयोगवाद 
तक क� प्रमखु विृत्तयां का �ववेचन �कया गया 
है।“ �दनकर काव्य क� भ�ूमका (दो शब्द)।“ इसम� 
तो केवल उन्ह�ं �नबंध� का सगं्रह है, जो छायावाद 
क� कुहे�लका से �नकल कर प्रसन्न आलोक के 
देश क� ओर बढ़ने वाल� �हदं� क�वता को ल�य 
करके �लखे गए ह�। मेरे जानते वतर्मान क�वता 
क� यह� धारा प्रमखु है और इसी का आश्रय लेकर 
�हदं�- क�वता अपना �वकास कर रह� है। मगर, 

इसके �सवा भी इसके आसपास ह� खड़ ेया बहते 
हुए छोटे बड़ ेअनेक प्रवाह है, जो सा�हत्य म� अपना 
महत्व रखत ेह�।“ �दनकर, �मट्टी क� ओर �नवेदन। 

 
“र��तकाल”: छायावाद का पूवार्भास 

�दनकर जी ने ‘काव्य क� भ�ूमका' नामक पुिस्तका 
म� सवर्प्रथम र��तकाल का नया मलू्यांकन नामक 
�नबंध को प्रस्तुत �कया है। यद्य�प इसम� 
र��तकाल को इस प्रकार प्रस्तुत �कया गया है, 

िजससे �हदं� क�वता क� धारा को आगे बढ़ाने म� 
इसम� �कस प्रकार का सहयोग �दया, यह 
�ववेचनीय ह�। आचाय� के कदम जब ध्व�न क� 
भ�ूम पर आए,क�वता क� असल� आत्मा का पता 
उन्ह� चल गया। इस प्रकार क�वता के सबंंध म� 
आनंद वधर्न को जो सू�म �ान नवी शताब्द� म� 
प्राप्त हुई, उससे अ�धक बार�क� पर द�ुनया आज 
भी नह�ं पहंुची है। शायद ध्व�न से आगे बार�क 
तत्व क�वता म� और कोई है ह� नह�ं।…………….. 
असल� वस्तु शब्द� के अथर् नह�ं सकेंत ह� और 
सकेंत तो दरू तक का �दया करते ह�। 

र��तकाल का वणर्न करते हुए लेखक प्राचीन एवं 

मध्यकाल�न प्रसगं� का उल्लेख करना नह�ं भलूते 

इस �वषय क� पारद�शर्ता छलक ने लगती है जसैा 

वे कहते ह� 

र��तकाल का दोष उनक� श्रृंगा�रकता नह�ं, यह� 
�नज�वता और नकल�पन है। �वद्याप�त और 
चंडीदास कम श्रृंगा�रक नह�ं है, �कंतु उनक� 
श्रृंगा�रकता के पीछे उनका पे्रम उपिस्थत है, वह 
वासना उपिस्थत है, जो पुरुष म� नार� के �लए और 
नार� म� पुरुष के �लए �वद्यमान रहती है। इस 
वासना क� अ�भव्यिक्त क� सच्चाई और सीधा पन 
�वद्याप�त के श्रृंगार को स्वाभा�वक बनाए हुए ह�:- 
 

तत�ह वाल� दहंुु लोचन रे, 

जतए गे�ल वर ना�र। 

आसा लबुुध न तेजई थे, 

कृपनक पाछु �भखार�। 
 
यह श्रृंगार क� क�वता है और उसक� म�हमा का 
कारण ह� यह है �क यहां क�व ने अपनी वासना 
को �छपाने क� चेष्टा नह�ं क� है। �कंतु र��त काल 
म� ऐसी स्वाभा�वकता नह�ं �मलती। वहां राधा-
कृष्ण अथवा आश्रयदाता राजा क� आड़ ल� जाती 
है। 

सरूदास के �बर�ह�णयां, प्रकृ�त को अपना शत्र ु
समझती है- 
 

�बनु गोपाल वै�रन भई कंुजे। 

जो वे लता लगत अ�त शीतल 

अब भई �वषम अनल क� पंुजे। 

 
महा क�वय� ने नी�त- प्रचार अथवा �वरहोद्दीपन के 
�लए प्रकृ�त का जो उपयोग �कया है, उससे उनक� 
उिक्त सबल हुई ; �कंतु इस पद्ध�त से �चत्रण 
वास्तव म� मनुष्य का होता है, प्रकृ�त का अपना 
रूप उससे खुलकर प्रकट नह�ं होता। और र��त के 
चलन के पूवर् ससं्कृत क�वय� क� भी यह दृिष्ट 
नह�ं थी। बाल्मी�क और का�लदास प्रकृ�त के 
स�दयर् को अपने- आप म� पूणर् मानते थे, और 
इस�लए उनके प्रकृ�त वणर्न म� केवल प्रकृ�त ह� , 
जो सामने आती है, उसके साथ ना�यका का ताप 
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या काम ज्वर अथवा सतं� के उपदेश नह�ं आते 
ह�। क्य��क यह प्रकृ�त केवल प्रकृ�त है इस�लए 
उसका प्रभाव भी सहज ह� मनोरम होता है। 
र��तकाल चाहे �नज�व स�दयर् का काल रहा हो, 
�कंतु वह �हदं� के आधु�नक काल क� पाश्वर्भ�ूम म� 
पड़ता ◌ं और उनम� नवीनता के बीज जहां-तहां 
अवश्य �मलते ह�। �वश्वनाथ प्रसाद �मश्र ने जो 
यह बात कह� है �क कुछ क�वय� ने फांरसी 
क�वता का प्रभाव ग्रहण �कया था, वह प्रभाव 
बोधा म� बहुत स्पष्ट है। उदूर् और फारसी म� यह 
भाव बार-बार आया है �क पे्रमी अपनी पीड़ा �कस 
से कह� यहां सनुने वाला ह� कौन है। छायावाद म� 
भी यह चीज कुछ तो सीधे उदूर् और कुछ घनानदं 
और बोधा के माफर् त पहंुची होगी। जसेै:- 

जबते �बछुरे क�व बोधा �हत,ु तबते उर दाह 
�थरातो द्रौऔ नह�ं। हम कौन सो पीर कहे नह�ं। 

र��तकाल म� अगर घनानंद को लेकर एक अलग 
प�रवार क� कल्पना क� जाए, तो उसके सबसे 
�वश्वासी सदस्य बोधा ह�गे तथा इस प�रवार म� 
आलम, ठाकुर, रखना और मबुारक को भी नजद�क 
क� जगह �मल जाएगी। बोधा घनानंद के ह� 
गटुका ससं्करण से लगते ह�। 

�कतने आश्चयर् क� बात है �क जब र��तकाल के 
पचास� क�व भ�वष्य क� ओर से आंख मूदंकर 
अपनी प्रयोगशाला म� काम करते-करते पीछे छूट 
गए, तब भ�वष्य क� राह केवल धनानंद को �दखाई 
पड़ी और केशव, म�तराम,देव और �बहार� तथा 
पद्माकर अपनी सीमा ह� म� खत्म हो गए तब 
अतीत के जुलसू को भ�वष्य तक पहंुचाने क� राह 
घनानंद ने बनाई और वे ह� वह सेतु हुए, िजस पर 
चढ़कर पुरानी �हदं�- क�वता ने नए युग म� प्रवेश 
�कया। 

क्या यह �वचारणीय प्रश्न नह�ं है, �क नवीन �हदं� 
क�वता का प्रथम कौन माना जाए?भारत�द ु या 
घनानंद?भारत�द ु क� पंिक्तय� म� भी छायावाद� 
शैल� का आभास उतरा है, �कंतु छायावाद से 

अ�धक वे प्रग�तवाद के उन्नायक कहते ह� क्य��क 
नवीनता क� �दशा म� उनका खास जोर क�वता के 
सामािजक प� पर था �पटूं द्�ववेद� युग क� 
नीरसता के �वरुद्ध कल्पना और सपन� क� रंगीन 
खुले �लखा �लए जो नई काव्य शैल� �हदं� म� आई 
उसके अग्रदतू घनानंद भी थे घनानंद क� क�वता 
म� हम� प्रग�त मती �हदं� क�वता क� पदचाप सनुाई 
पड़ती है। उनका एक पाव र��त लोक म� है जैसे 
भारत�द ुका भी �कंतु दसूरा �बल्कुल छायावाद के 
पास पहंुचता है र��तकाल के पां�डत्य के ऊपर 
उनक� भावा खुलता नीचे पड़ गई थी घनानंद म� 
हम भावाकुल का स्थान पां�डत्य से बहुत ऊपर 
पाते ह�। घनानंद खुद भी उस भेद को देख रहे थे 
जो उनके तथा उनके समकाल�न बंधुओं के बीच 
�वद्वान था। 

घनानंद के पास शब्दाडांबर, नह�ं िक्लष्ट कल्पना 
नह�ं, पां�डत्य और आचायर् नह�ं, जो है, वह केवल 
पे्रमी क� अनुभ�ूत है। उन्ह�ने स�दयर् देखा था, और 
पे्रम �कया था। अतं म� �बरहा �क दसु्हय वेदना भी 
होगी थी। इन तीन� क� अनुभ�ूत उनक� क�वता म� 
�वद्यमान ह�। उन्ह�ने िजस रूप का वणर्न �कया है 
वह न�शक वाला बड़ा हुआ �नज�व रूप नह�ं है वह 
लावण्य है जो अंगना म� अवयव� के स�दयर् से 
अलग �वभािजत होता है। 

 
प्राचीन धाराओं का प�रपाक 

कभी-कभी यह सोचने पर �क य�द भारत म� यूरोप 
का आगमन ना हुआ होता अथवा य�द स्वामी 
दयानंद उस समय ना आए होते जब उनका 
आगमन , तो र��तकाल के बाद �हदं� क�वता �कस 
ओर जाती, �दनकर जी को ऐसा लगता है �क वह 
या तो उधर को जाती िजस ओर जाने का सकेंत 
उन्ह� घनानदं ने �दया था, अथवा उस ओर जाती 
िजधर भक्त भारत�द ु ले जा रहे थे। और सच 
पू�छए तो भक्त भारत�द ु और पे्रमी घनानंद यह 
एक ह� �दशा क� ओर इं�गत करते ह�, जो �दशा 
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�वचार� को नह�ं, भाव क� �दशा है। जो �दशा प्रचार 
नह�ं, मात्र आनंद क� �दशा है। 

देशभक्त भारत�द ु क� क�वता म� जो �वचार उतरे 
ह�,वे भारत यूरोप सघंष� के प�रणाम है, यह इस 
नवीन पे्ररणा से उद्भतू �वचार ह� �क जब देश 
अथवा मनुष्यता पर सकंट आया हो, तब क�व भी 
मात्र आनंद सजृन को छोड़कर समाजोपयोगी 
ध्येय� क� प्रािप्त म� लग जाना चा�हए। शुद्ध कला 
वा�दय� क� भाषा म� कहना चाहे तो कह सकते ह� 
�क र��तकाल के बाद क� �हदं�-क�वता कला क� 
पराजय और जीवन क� जय क� क�वता थी। 

�मलाजलुा कर यह कहना अ�धक युिक्त युक्त 
लगता है �क ने आंदोलन क� तैयार� �हदं� क�वता 
के भीतर आपसे आप होती आ रह� थी तथा प्रसाद 
जी और माखनलाल चतुव�द� क� रचनाओं तक वह 
�हदं� क� पवूर्वत धारा के समीप थी। जब �नराला 
और पंत आए उनके साथ कुछ रबीन्द प्रभाव भी 
�हदं� क�वता म� सिम्म�लत हो गया। 

छायावाद� पर �लखते हुए पं�डत रामचंद्र शुक्ल ने 
एक जगह कहा है �क �हदं�- क�वता का स्वच्छंद 
�वकास स्वत: होता आ रहा था, िजसक� रेखाएं 
म�ैथल�शरण गपु्त, रमाने �त्रपाठ� जगमोहन �सहं 
आ�द क� रचनाओं म� �मलेगी। �कंतु जब तक वह 
�वकास पूणर् हो उसके पहले ह� देश म� रबीन्द्रनाथ 
नाथ क� क�वताओ ं क� धूम मच गई और लोग 
अपनी अपनी परंपराओं को छोड़कर रबीन्द्रनाथ  
क� ओर दौड़ पड़,े और इस प्रकार �हदं� म� एक नई 
धारा चल पड़ी, जो अपनी बनाई हुई कम अन्यत्र 
�न�मर्त अ�धक थी। 

आरंभ म� छायावाद का बड़ा �वरोध हुआ। जनता 
के कुछ समदुाय ने एवं कुछ सा�हत्यकार� ने 
इसका प्रतीकात्मक नाम रख �दया, जसेै “अनंत क� 
ओर जी”’ लंबे बाल जी' तथा ‘छायावाद जी' आ�द 
�वरो�धय� के सबसे मखुर प्र�त�न�ध काशी के 
लाला भगवानद�न जी तथा मुगेंर के पं�डत 
जगन्नाथ प्रसाद चतुव�द� जी थे।चतुव�द� जी तो 

स्वभावत: हास्य �प्रय जीव थे।वे सभा- सम्मेलन� 
म� �नराला जी के छंद� क� पैरोडी बनाकर लोग� 
को हंसाया करते थे और बात-बात म� छायावाद पर 
कोई न कोई ताना करत ेह� रहते थे। छायावाद पर 
दो व्यंग सधुा म� भी छपे थे:- �कसने छायावाद 
चलाया, �कसक� है यह माया? �हदं� भाषा म� यह 
न्यारा शब्द कहां से आया? 

रबीन्द्रनाथ नाथ का प्रभाव छायावाद परअवश्य 
पड़ा है, �कंतु छायावाद के साथ �हदं� क�वता म� जो 
एक नई भ�ंगमा उत्पन्न हुई, उसक� परंपरा �हदं� 
म� बहुत �दन� से आ रह� थी। वह �वद्याप�त क� 
‘जन्म अव�ध हम रूप ‘ वाल� पंिक्त म� थी। वह 
कबीर और मीरा क� भी पंिक्तय� म� �मलेगी औरं 
सरू क� �बरहावाल� पंिक्तय� म� भी हम उसक� 
झांई देखते ह�। यह� नह�ं आगामी शैल� का 
पूवार्भास तुलसीदास म� भी �मलता है। 

छायावाद क� सभंावनाएं अनेक और महान थी। 

जब तक क�वय� क� दृिष्ट समाज क� ओर नह�ं 

गई, तब तक यह अकारण भ्रमण पथ म� आनंद 

खोजते रहे। तब तक छायावाद उनको लेकर 

ताराओं और बादल� क� राह चलता रहा, परंतु 

ज्य�ह� वे धरती क� ओर उन्मखु हुए,  छाया बाद 

उनके साथ पथृ्वी पर उतर आया। शैल� क� 

सामथ्यर् भाव- दशा के अनुरूप ह� घटती -बढ़ती 

रहती है। पहले अगर छायावाद अशक्त था तो वहां 

अ�भव्यंजना क� नई शैल� का दोष नह�ं, उन 

क�वय� का दोष था, जो अशक्त भाव के आलबंन 

से शिक्तशाल� काव्य क� रचना करना चाहत े थे। 

�कंतु ज्य� ह� उनके भाव शिक्तशाल� होने लगे 

छायावाद ने पूरे बल से उनका साथ �दया इस�लए 

मेरा �वचार है �क िजसे हम प्रग�तवाद कहते ह� 

वह छायावाद के प�रवार के �सवा और कुछ नह�ं 

है। 
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छायावादोत्तर काल: �वशेषताएं एवं आत्मानुभ�ूत 

�दनकर जी ने छायावादोत्तर युग क� �वशेषताओं 
का उल्लेख करते हुए अपना अनुभव �लखा है:- 

आरंभ म� छायावाद� ढंग क� कुछ क�वताएं म�ने भी 
�लखी थी, िजनम� से अ�धकांश तो नष्ट हो गई 
कुछ रेणकुा से लेकर रसवंती तक मौजदू भी है जो 
नष्ट हो गई, �वशेषत: उन क�वताओ ंके सबंंध म� 
ऐसा याद आता है, उन्ह� �लख लेने के बाद मझुे 
लगा, मानो मेर� सार� बात� कसम साकर मेरे भीतर 
ह� छूट गई हो और जो कुछ म� कह पाया हंू, वह 
अक�थत कथ्य का आभास मात्र 
हो।…………..…क�वता समाप्त करते करते मेर� मदु्रा 
�श�थल हो जाती और अपने श्रम को भी नष्ट 
हुआ मानकर म� �श�थल हो जाता था। मेर� वेदना 
अ�भव्यिक्त क� वेदना थी और मेरे जसन्मखु म� 
जो चुनाव था, वह क्ला�सक और रोमां�टक अथवा 
द्�ववेद� युग और छायावाद� काल था, म�ैथल�शरण 
और स�ुमत्रानंदन पंत के बीच था। 

 
�दनकर: काव्यगत �वशेषताएं 
�दनकर के काव्य के उतार-चढ़ाव के प्रत्येक चरण 
को उनके जीवन के �वकास क्रम के साथ जोड़ा जा 
सकता है। जन्मभ�ूम �सम�रया। (मुगेंर �बहार) के 
बांस-वन प्राकृ�तक सषुमा और साथ-साथ गांव 
वाल� के जीवन का �वकराल दैन्य,अ�श�ा और 
मरण क� देहर� पर नव जन्म के गीत। इ�तहास 
म� ऑनसर् करने के बाद का अ�कंचन अध्यापक, 

�फर एक राष्ट्रधम�, स्वा�भमानी सब- रिजस्टार 
िजसक� सेवा के प्रथम 4 वष� म� �ब्र�टश शासन ने 
22 बार ट्रांसफर �कया �क �हमालय और हंुकार 
का यह क�व नौकर� छोड़ दे। देश क� स्वतंत्रता के 
उपरांत पटना म� 6 वषर् तक सरकार� प्रचार- 
�वभाग का अ�धकार�, �फर कॉलेज म� �हदं� �वभाग 
का अध्य� अध्यापक �वश्व�वद्यालय का कुलप�त 
बीच-बीच प�रवार और सगे सबं�ंधय� का दा�यत्व 
का �नवार्ह। इन प�रिस्थ�तय� ने भी �दनकर क� 

काव्य भावना को उत्तेिजत �कया। �दनकर ने 
अपने जीवन का आधा भाग गांव म� �बताया और 
अ�ंतम भाग म� ह� उन्ह� प्र�तष्ठा �मल�। ससंद 
सदस्य के रूप म� 12 वषर् और �हदं� सलाहकार 
अ�धकार� के रूप म� 7 वषर् उन्ह� �दल्ल� म� रहना 
पड़ा। वहां उन्ह�ने भारत -भाग्य �वधाताओं का 
खोखले जीवन, दांव-प�च पर झठेू वाद� का गहन 
अध्ययन �कया। इस दयनीय दशा को क�व- हृदय 
ने �दल्ल� क�वता म� दशार्या है:- 
 

आहे उठ� �दन कृषक� क�, मजदरू� क� तड़फ- 
पुकारे, 

अर�? गर�ब� के लहू पर खड़ी हुई तरे� द�वार�। 

 
�दनकर क� क�वता का �वकास आ�द से अतं तक 
द्वन्द� से जझूने क� कथा है। द्वंद जो प्रबुद्ध क�व 
को �चतंन और भावना के �ेत्र� म� प्रत्येक स्वर ्
पर घेरत े है, �वकास करते ह� एव ं उसे प्रग�त के 
पथ पर ले जाते है। छायावाद क� अ�भजात्य शैल� 
और रहस्यात्मक कथ्य से दद्वंद'रेणकुा' (1935ई.) 
के सहज रचना �शल्प और जनै सबुोध, साम�यक 
कथ्य का हंुकार  (1938 ई.) म� क्रां�तकार� 
आह्वान से द्वन्द।  म� द्वंद गीत (1940) तो 
अ�भधा म� ह� स्पष्ट है। ‘रिश्मरथी' (1952ई.) के 
प्र�तप� म� आ खड़ी होती है। ‘उवर्शी’ जो अप्सरा 
और ल�मी, �दव्धाग्रस्त और मानव और �दव्धा- 
मकु्त देवता एवं काम और अध्यात्म के दोन� क� 
गाथा है।रहट के घाट� क� माला के उतार-चढ़ाव 
भां�त ‘चक्रने�मक्रमेण' उवर्शी (1961ई.) प्र�तगामी 
�दशा क� प्रभावकार� मदु्रा ‘परशुराम क� 
प्रती�ा’(1963ई.)से प�रल��त है। 

कड़ी- कड़ी �मलकर जब दोन� क� श्रृंखला एक 
तरह से पूर� हो गई, तो आगे क� यात्रा के �लए 
शिक्त -सचंय का दशक जसेै जरूर� हो गया। 
रिश्मरथी से उवर्शी तक आने म� एक दशक लगा। 
बीच के व्यवधान को �वश्रां�त क� क�वताओं ने 
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पाटा- ‘�दल्ल�’ और ‘नीम के पत्ते' ‘सरूज का 
बयान' और ‘नील कुसमु' ‘परशुराम क� प्रती�ा' के 
बाद �दनकर के गीत 1972 एक दशक और एक 
दशक इसी प्रकार �वश्रां�त का काल है। 

इन दो दशक� का तथाक�थत, यथा प�रल��त 
�वश्रां�त काल �दनकर के �लए घोर आंत�रक 
सघंष� का काल रहा है। इस प्रकार क� िस्थ�त ने 
�दनकर के बाहर के प्रसार को अतंमुर्खी �कया,अअ 
िजससे उन्ह� नई उपलिब्धय� से म�ंडत �कया �वश्व 
क�वता का अध्ययन और प्रभाव, ‘नीलकुसमु' 

(1955 ई.) सीपी और शंख(1966ई.) दाशर्�नक 
ग्रथं� का मनन, इ�तहास का अध्ययन, राष्ट्र क� 
आत्मा को प�रभा�षत करने का प्रयत्न ससं्कृ�त के 
चार अध्याय (1956) धमर् नै�तकता और �व�ान 
(1959) इन अतंराल म� �दनकर क� �चतंन क� 
ग�रमा गद्य के �नशार म� व्यक्त हुई है। इन दो 
दशक� को �वराम कथा म� जो बात छूट गई वह 
अपने म� महत्वपूणर् है। इनम� जीने क� साधना का 
प्रवेश- द्वार �ात होता है। हारे को ह�रनाम 1970 
से उनक� आंत�रक भावना और जीवन क� 
यथाथर्ता दोन� ह� प�रल��त होत े ह�।  यह भी 
स्पष्ट होता है जो �दनकर क� जीवन के श्वास-

प्रश्वास है। अब तक प्रका�शत लगभग 30 काव्य 
कृ�तय� सकंलन� आ�द म� से शे्रष्ठ चुनना बहुत 
क�ठन है, �कसी के �लए भी स्वयं क�व के �लए 
तो असभंव ह� है क्य��क प्रत्येक रचना उसक� 
आत्मा है वह �कसे कह� �क यह वरनीय नह�ं। 

�दनकर �ल�खत उवर्शी पर उन्ह� 1972 ई.के 
�ानपीठ पुरस्कार से सम्मा�नत �कया गया था। 
उनके समस्त काव्य-क�वय� का अवलोकन करने 
से �ात होता है और यह प्रतीत होता है- �दनकर 
का काव्य �वस्तार क� दृिष्ट से कालव�ध – को 
प�रभा�षत करने क� दृिष्ट से, भाषागत �वषयगत, 

प्रयोग� क� दृिष्ट से गणुवत्ता और प्रकृ�त गत 
�वधाता क� दृिष्ट से,तथा सव�प�र सा�हित्यक    
�वषय का प्रयोग क� दृिष्ट से गणुवत्ता प्राकृ�तक 

�व�वधता क� दृिष्ट से तथा सव�प�र सा�हत्य 
प्रभाव क� दृिष्ट से अद्�वतीय है, अद्भतु है, महान 
है। �दनकर ने छायावाद क� अस्पष्ट और वायवीय 
तथा रूप �वधान वाल� काव्य परंपरा से अलग 
होकर आधु�नक �हदं� क�वता को एक ऐसी 
ओजमयी ऋज ु भाषा शैल� द�, जो राष्ट्र�यता क� 
अदम्य पे्ररणाओं को अ�भव्यक्त करने म� समथर् 
हुई।वे �हदं� सा�हत्य म� एक अपूवर् घटना तथ्य 
जसेै- बनकर आए, क्य��क िजस सशक्ता से उनक� 
ललकार और �वद्रोह का झडंा ऊंचा कर सक�, उसी 
से सशुांत �चतंन और गीत आत्मक भाषा शैल� म� 
मानव मन के कोमल भाव� को प्रकट करती आई। 

उनके काव्य म� इन दोन� प्रविृत्तय� का बार-बार 
बड़ा मगु्धकर पुनरावतर्न होता है। कोई आश्चयर् 
नह�ं �क अचूक आह्वान- शिक्त और भावात्मक 
प्रकृ�त दोन� के सहभाव के कारण उनके काव्य को 
‘दहकते अगंार� का इंद्रधनुष क� क्र�ड़ा' से उपम�त 
�कया गया है। 

�दनकर जी ने उत्तम प्रतीक� का चयन करके 
अपूवर्चयी बु�द्ध का प�रचय �दया है। छायावाद के 
वायबीय  गगन से उन्ह�ने धरती पर ना केवल 
स्वयं आने का बिल्क क�वता का�मनी को भी 
खींच लाने का जो प्राण �कया था, उसक� पू�त र् 
उवर्शी क� रचना से हुई है। परंपरागत प्रतीक� का 
उपभोग उन्ह�ने एक नई �दशा म� �कया है। परंपरा 
एवं प्रकृ�त का यह गठबंधन �हदं� काव्य के �लए 
�नश्चय ह� शुभ है। 
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