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भी� साहनी क� सजृनशीलता 

डॉ. स्नेहलता दास 

सहायक प्रोफेसर, रमादेवी म�हला �वश्व�वद्यालय, भबुनेश्वर, ओ�ड़शा, भारत 

सारांश 
भीष्म साहनी प्रग�तशील धारा के प्रमखु रचनाकार ह�। उनक� यह प्रग�तशीलता यथाथर् क� भावभ�ूम पर 
अवल�ंबत हो कर आधु�नकता का वरण करती है। सहज एवं सरल व्यिक्तत्व वाले भीष्म साहनी ने 
अपनी रचनाओं म� जीवन यथाथर् का बखूबी �चत्रण �कया है। उनक� रचनाओ ंम� जीवन से जड़ुी अतं�वर्रोध 
एवं सघंषर्शीलता का �चत्र भी है एवं जीवन के प्र�त स�दयर्-दृिष्ट भी है। उन्ह�ने अपनी सजृनध�मर्ता को 
वैयिक्तकता के सीमाओं म� आबद्ध न रख कर जन सामान्य के पीड़ा को अपनी लेखक�य सवेंदना का 
आधार बनाया। उनक� यह जनवाद� चेतना मानवीय करुणा एवं मानवीय मलू्यबोध व नै�तकता के रूप म� 
उनक� रचनाओं म� सवर्त्र �वद्यमान है।उनक� रचनाओ ंके �वषय सामान्य जन जीवन से सबंं�धत ह�। एक 
ओर उन्ह�ने शोषण एव ंकुप्रथा जसैी सामािजक �वषमताओ ंका खुल कर उपे�ा क� तो दसूर� ओर व्यिक्त 
के स्वतंत्रता एवं अ�धकार के �लए भी आवाज उठाई। साहनी जी ने 'झरोखे', 'क�ड़याँ', 'तमस', 'बसन्ती', 
जसेै उपन्यास� के अ�त�रक्त ‘भाग्यरेखा’, ‘पट�रयाँ’, ‘पहला पाठ’, ‘भटकती राख’, जैसी कहानी सगं्रह� का 
सजृन �कया है। �हदं� नाटक� के �ेत्र म� भी उन्ह�ने ‘हानूश’, ‘कबीरा खड़ा बाजार म�’, ‘माधवी’ जसेै 
कृ�तय� का अमलू्य दान �दया है। उनका सम्पूणर् रचना ससंार मानवतावाद� दृिष्टकोण से यथाथर् का 
पुनरावलोकन है। उनक� यह� यथाथर् दृिष्ट उनक� रचनाओ ंको साथर्क एव ंसोद्देश्य बनाती है। 

मलू शब्द: प्रग�तशील कथाकार, जनवाद� चेतना, आधु�नकता, सामािजक नै�तकता, मानवीय मलू्यबोध

प्रस्तावना 
सा�हत्य शास्त्र और कला-�चतंन म� सजृनशीलता क�
प्रकृ�त और प्रयोग पर बराबर चचार् होती रह� है।
स्वच्छंदतावाद� इसम� अ�धक मखुर ह�। वे कहते ह�-
घटना से स्वानुभ�ूत जगती है। क�व पहले �वयोगी होता
है। �फर उसक� ‘आह’ से ‘गान’ या क�वता अनायास
चुपचाप बहती चल� आती है। क�व क�वता नह�ं �लखता,
वह तो अपने आप �लख जाती है। कभी-कभी ‘पीड़ा’
घनीभतू होकर मस्तक म� ‘स्म�ृत-सी’ छायी रहती है,

�फर अवसर पाते ह� ‘आँस’ू बनके अनायास बरस जाती
है। क�वता बन जाती है। क�व क� वेदना �वश्व-वेदना

बन जाती है। अतः सजृनशीलता का मलू-स्रोत है
वेदनानुभ�ूत और उसक� प्रकृ�त है, सहज, सरल, प्रखर
सवेंदनशीलता। अथार्त ्सवेंदनशील क�व के व्यिक्तत्व-

भाजन से अनुभ�ूतयाँ जगती, पकती और स�ंचत होती
रहती ह�। सवेंदन, स्वानुभ�ूत और सपें्रषण कला-सजृन
क� प्र�क्रया ह�।
प्रग�तशील कथाकार भीष्म-साहनी के �वचार भी
लगभग ऐसे ह� ह�। वे एक जगह कहते ह�- “यह सच है।
उपन्यास क� रचना लेखक क� कलम नह�ं करती, उसका
मिस्तष्क नह�ं करता। उसका आत्म�वह्वल हृदय
करता है।” भीष्म साहनी मानते ह� �क वे स्वय ं पहले
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रचना के पीछे त्रासद� को भोगते ह�। भोगे हुए उस यथाथर् 
पर वेदना मथंन चलता है। वास्तव जीवन क� 
प�रिस्थ�तय� से कच्चे माल का चुनाव होता है उसम� 
कल्पना-रसायन का सयंोग होता है। तब कृ�त बनती है। 
अपने सवार्�धक लोक�प्रय उपन्यास ‘तमस’ क� रचना 
को लेकर भीष्म साहनी ने अनेक सवाल� के जवाब देते 
हुए अपनी रचना-प्र�क्रया पर �वस्तार से प्रकाश डाला है। 
बचपन म� 1926 को एक दंगा देखा था। अनाज गजं 

जला तो आग आसमान को छूने को लगी थी। 1942 के 

आंदोलन के साथ �हदं-ूमसुलमान� म� �वद्वेष बढ़ने 

लगा। 1947 ई. म� रावल�पडंी के भयानक दंगे 

सवेंदनशील वयसक् भीष्म के सामने हुए। इनम� भी दंगे 

क� आग आसमान को छू रह� थी। मारकाट, चीखपुकार, 

आगजनी, िस्त्रय� पर अत्याचार के दृश्य भीष्म ने अपने 

आँख� से देखे। 
बरस� बाद बबंई के पास �भवंडी म� दंगा हुआ। भीष्म वहाँ 
गए। खंडहर� म� धधकती आग क� लपट� , इक्के-दकु्के 

लोग, सनूी ग�लयाँ, �बखरे अधजले सामान, चुप्पी, 
वीरानी म� �गद्ध-कुत्त� का हुजमू। अतीत के चल�चत्र 

आँख� के सामने आने लगे। र�गटे खड़ े करनेवाले 

शोरगलु, धमा�ध नारे, आत्तर् चीत्कार कान� म� बजने 

लगे। सामने क� त्रासद� ने स्म�ृत क� त्रासद� ने �दल को 
दहला �दया। �फर वे �दल्ल� लौट आए। �भवंडी पीछे छूट 

गया। वहाँ क� सनूी ग�लयाँ �वस्म�ृत म� खो ग�। जो 
याद� जगी थीं, वे भी अवचेतन म� पहँुच ग�। 
मगर एक �दन जब कलम उठाई और कागज सामने 

रखा तो अचानक रावल�पडंी के दंग� के दृश्य आँख� के 

आगे नाचने लगे। कांगे्रस का वह दफ्तर, वहाँ के साथी 
लोग� के चेहरे योगी रामनाथ, बख्शीजी, बाल�जी, 
हक�मजी, अब्दलु अजीज, मेहरचंद आहूजा जनरैल, 

मास्टर अजुर्नदास; न जाने �कतने लोग। एक एक क� 
आवाज� और खोहा खालसा का िस्त्रय� क� लाश� से पटा 
हुआ कुआँ। मर� पित्नय� क� लाश देखकर चीखत-े

�बलखत े वे पुरुष। भीष्म को उद्वे�लत करनेवाला वह 

‘दृश्य श्रव्य मानस यंत्र’ चलने लगा तो लेखक क� कलम 

भी चल �नकल�। ‘तमस’ उपन्यास �लखता गया। भीष्म 

कहते ह�- “याद� ह� कलम चलाती ह�। सयंम, धैयर् कलम 

नह�ं चलाते। अदंर क� छटपटाहट चलाती है।” भीष्म 

मानते ह� �क रचना आगे बढ़ती है तो अपना स्वतंत्र 

अिस्तत्व ग्रहण करने लगती है। वास्त�वक जीवन क� 
सच्ची घटनाएँ, वास्त�वक जीवन से उठाए गए पात्र 

उपन्यास क� माँग� के अनुरूप ढलते चलते ह�। यथाथर् 
और कल्पना घुल�मल जाते ह�। वास्त�वक और 

काल्प�नक म� फकर्  नह�ं रहता। दोन� का �वश्वसनीय 

होना जरूर� है। भीष्म का �वचार है- “कभी-कभी 
वास्त�वकता का यथावत ्�चत्रण इतना प्रभावशाल� नह�ं 
होता िजतना कल्पना क� मदद से �कया गया �चत्रण। 
कल्पना क� उड़ान का मतलब मनगढ़ंत �चत्रण नह�ं है। 
कथानक के �वकास के अनुरूप ह� आपके पात्र� का 
व्यवहार होगा और आपक� कल्पना के द्वारा नई-नई 

िस्थ�तय� का आ�वष्कार भी। बेशक वास्त�वकता क� 
जानकार� आधार का काम करेगी। पर उसके अदंर पायी 
जाने वाल� सच्चाई का उद्घाटन कल्पना के द्वारा 
होगा।” ‘तमस’ का मरुाद अल�, नत्थू, उसक� पत्नी, 
अगें्रज कमीशनर �रचडर् और उसक� पत्नी �लजा आ�द 

काल्प�नक पात्र तो यथाथर् से अ�धक सच्चे लगते ह�। 
पाशोवाला प्रसगं काल्प�नक है। �वश्वास नह�ं होता 
कॉल�रज ने बहुत पहले कहा था �क कल्पना बेतरतीब 

अनुभव� को सगं�ठत और सतुं�लत करती है तो दसूर� 
कल्पना कला�वधा�यनी सजृन-शिक्त है। भीष्म भी 
कल्पना का काम सतुंलन करना मानते ह�। अतः उनक� 
रचनाओ ंम� उनक� सजर्नशील कल्पना-शिक्त कायर्रत 

है। 
भीष्म साहनी यथाथर्वाद� ह�, माक्सर्वाद� ह�, प्रग�तशील 

लेखक सघं के कायर्कतार् रहे ह�। उनक� प्र�तबद्धता है, 

मान्यताएँ ह� परंतु वे लेखक क� कलात्मक सजृनशीलता 
पर हावी नह�ं होतीं। उनका व्यिक्तत्व सवर्त्र �वद्यमान 

है। ले�कन प्रच्छन्न, �नःस्सगं, तटस्थ रूप म�। अनेक 

स्थान� म� लेखक वाचक (नेरेटर) बन जाता है। परंतु वहाँ 
वणर्न वस्तु�नष्ठ यथाथर् के आधार पर चलता है, 

�नव�यिक्तक होता है। अतः उनक� रचनाओ ं म� 
व्यिक्तत्व का न तो मकु्त अ�भव्यंजना है और न 
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पलायन ह�। उनका मनोहार� रूपांतरण है जो �ेत्रीयता 
को सावर्दे�शक, सांका�लक यथाथर् को सावर्का�लक के 

धरातल पर प्र�तिष्ठत करता है। व्यिक्त क� अनुभ�ूत 

सावर्जनीन हो जाती है। ‘पिश्चमोत्तर भारत’ सपूंणर् 
भारत बन जाता है। उनके पात्र वगर्-प्र�त�न�ध होकर भी 
व्यिक्त वै�च�य� से �व�शष्ट; बनते ह�। वे सामान्य 

मनुष्य क� सभी सबलताओं और दबुर्लताओं क� 
झाँ�कयाँ प्रस्तुत कर पाते ह�। 
सब जानत े ह� �क भीष्म का व्यिक्तत्व सहज, सरल, 

शाल�न और सवेंदनशील है। वे अपने जीवन म� आदश� 
को यथाथर् के स्तर पर जीनेवाले मानववाद� थे। इस�लए 

स्वाभा�वक जीवन को अपनी रचनाओ ंम� उतार पाते थे। 
कुरूपताओं के साथ सहज मानवीय सवेंदनाओ ं को 
प्र�तफ�लत करत े थे। यथाथर् के प्र�त यह स�दयर्-दृिष्ट 

उसे आकषर्क और आत्मीय बनाती है। उनके वणर्न� म� 
जीवन का अंधकार प� है तो मानवता क� झलक�  भी ह�। 
जीवन के अतं�वर्रोध�, �वसगं�तय�, कंुठाओ,ं कुरूपताओं 
के साथ स्वाभा�वक िजजी�वषा, सघंषर्शीलता, कोमलता 
के �चत्र एक साथ होने से उनम� सजीवता, साथर्कता, 
सोद्देश्यता भी रहती ह�। ये �वशेषताएँ पात्र को भागने को 
नह�ं बदलने क� पे्ररणा देती ह�। फलस्वरुप भीष्म क� 
सजृनशीलता अनूठ� बन पाती है। 
भीष्म क� सजृनशीलता उनके प्रखर इ�तहासबोध द्वारा 
सचंा�लत होती है। क्य��क वह वै�ा�नकता, 
धमर्�नरपे�ता, प्रग�तशीलता, आधु�नकता और 

जनतां�त्रक मलू्य� पर प्र�तिष्ठत है। भारत अपनी 
�वशालता के साथ �व�वधता का पोषक रहा है। इस देश 

म� �भन्न-�भन्न जा�त, धमर्, नस्ल के लोग साथ-साथ 

रहत ेआए ह�। आयर्, अनायर्, द्र�वड़, शक, हूण, पठान, 

मगुल सब उसी के देह म� ल�न हुए ह�। इस�लए इसक� 
ससं्कृ�त बहुवाद� है। ‘वसधुैव कुटंुबकम’, ‘सव�भवंतु 

स�ुखनः’ जीवन के मतं्र ह�। परंतु भीष्म ने ल�य �कया है 

�क भारतीय �वचार� म� उदार और आचार� म� कट्टर होते 

गए ह�। �हदं-ूमसुलमान साथ-साथ रहत ेहुए भी धा�मर्क 

सकं�णर्ता, सांप्रदा�यकता, कट्टरता के �शकार रहते ह�। 
उनके व्यवहार म� वैमनस्य, अ�वश्वास और �वद्वेष पैदा 

हुआ है। इसीका फायदा उठाकर �वदेशी अगें्रज शासक 

उनम� फूट डाल राज करते रहे और अतंतोगत्वा देश को 
�वभािजत कर गए। भीष्म साहनी ने खूब अगें्रजी पढ़� 
है। वे जानते ह� �क भारत के �लए अगें्रज-राज वरदान 

नह�ं था। शासक हर बात म� शे्रष्ठ और शा�सत �नकृष्ट 

नह�ं होता। वे अगें्रज� क� ‘शे्रष्ठग्र�ंथ’ और भारतीय� क� 
‘ह�नग्र�ंथ’ का �वश्लेषण करते ह�। उन्ह�ने अपने शहर 

रावल�पडंी के तीन �हस्से देखे ह�। एक अगें्रज फौज क� 
छावनी (थोड़ी दरू देशी सेना का �श�वर भी)। दसूरा ‘सदर 

इलाका’, ‘�स�वल लाइन्स’ यानी अगें्रज� का आवास। 
यहाँ ठाठ �क िजदंगी है। अगें्रजी �सनेमा हॉल यह�ं है। 
कोई ‘ने�टव’ (देशी) आदमी घुस गया तो पीटता है, 

मरता है। तीसरा �हस्सा वह भारत है, जहाँ क� बिस्तय� 
म�, ग�लय� म�, तंग महुल्ल� म� हर जा�त के, हर धमर् के 

लोग एक साथ रहत ेह�। अमीर-गर�ब, मजदरू-महाजन 

सब ह�। अनेकता है तो भाईचारा भी। झगड़ ेहोत ेह� तो 
सलुह भी होती है। भीष्म इस जन-समाज के सारे 

द्वंद्व�, अतं�वर्रोध� और �वसगं�तय� क� तस्वीर�  सामने 

रखते ह�। माक्सर्वाद, द्वंदात्मक भौ�तकवाद, 

उप�नवेशवाद, साम्राज्यवाद, सामतंवाद क� व्याख्या 
करते ह�। क्र�मक इ�तहास को समझते ह�। 1942 के बाद 

से खास तौर पर �वदे�शय� क� कूटनी�त, साम्राज्यवाद� 
कुचक्र, उदासीन शासन के सामने जनता क� नासमझी, 
न्यस्त स्वा�थर्य� क� चालबाजी और धमा�धता ने 

�मलकर चार� ओर तमस फैला �दया है। 
 इस�लए डॉ. बच्चन �सहं को ‘तमस’ म� कुछ नया नह�ं 
�मलता, अगें्रज� को दंग� के �लए िजम्मेवार ठहराना 
‘सरल�करण’ लगता है तो क्या �कया जाय? भीष्म 

सवर्हारा के प�धर ह�, सामान्य जन� म� िजजी�वषा, 
सघंषर्-प्रविृत्त, प�रवतर्न क� आकां�ा को साफ देख पाते 
ह�। �नम्न-मध्य, शोषक-शो�षत, बुजुर्आ-प्रोले�तरेयत 

दोन� वग� क� सफलताओं-दबुर्लताओं के �चत्र सामने 

रख पाते ह�। उनका तथ्यात्मक, �नरपे�, पारदश� वणर्न 

उनक� सजर्नशील कलात्मकता को प�रपुष्ट करता है। 
अमरकांत ने ठ�क कहा है- “सवेंदना के धरातल पर 

िस्थ�तय� का ऐसा �नमर्म �वश्लेषण दलुर्भ है। भीष्म जी 
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इस रचना (तमस) म� एक द्रष्टा और सजग प्रहर� के रूप 

म� सामने आते ह�। स्वतंतर् भारत म� बारबार हो रहे दंगे 

भीष्म क� ऐ�तहा�सक चेतावनी को प्रमा�णत करते ह�। 
सपंन्न प�रवार� म� �फरभी मेलजोल रहता है, मगर 

अमीर-गर�ब म� अनबन रहती है। 
‘झरोखे’ (1967) और ‘क�ड़याँ’ (1970) म� साहनी ने 

भारतीय धा�मर्क और सामािजक अतंस्सबंंध को 
मनो�व�ान क� कसौट� पर परखा है। आत्मसमी�ा क� 
दृिष्ट से ‘झरोखे’ म� से �हदं ू आयर्समाजी प�रवार के 

जीवन चक्र को देखा है। उच्च �वश्वजनीन �वचार भी 
सकं�णर्ता और र�णशीलता द्वारा कल�ुषत हो गए ह�। 
भारतीय मध्यवगर् धमर् पर बड़ा �वश्वास रखता है। मगर 

उसका धमार्चरण, सधं्या-हवन, पूजा-पाठ श्रद्धा�वह�न 

होता गया है। जड़ कमर्कांड ढ�ग-पाखंड बन गया है। 
उसम� अतं�वर्रोध ह�, �वसगं�तयाँ भर� ह�। इसीसे 

धमा�धता फैलती है। अ�वश्वास, असहनशीलता और 

वैमनस्य पनपता है। बचपन से ससं्कार पड़त ेह�। बच्चे, 

नौकर, िस्त्रयाँ सब शा�मल ह�। ‘क�ड़याँ’ नार�-जीवन के 

द्वंद को उजागर करती ह�। पुराने ससं्कार� से बँधी 
प्र�मला पा�तव्रत्य का �नवार्ह करके ठगी जाती है। 
आ�थर्क पराधीनता, लाचार जीवन-शैल� और �नरंकुश 

पुरुष का अत्याचार पा�रवा�रक जीवन को �वषमय 

बनाता है। �फर भी प्र�मला के सघंषर् म� आधु�नकता का 
प्रभाव है। भीष्म इस सघंषर् से सखुी ह�। उनका सजृन ऐसे 

सघंषर् को बढ़ावा देता है, उससे प�रवतर्न को अजंाम देता 
है। 
‘तमस’ म� यथाथर् के बहु�वध आयाम� का उद्घाटन हुआ 

है। यह देश �वभाजन क� �वभी�षका का दस्तावेज है। 
एक सकंटपूणर् िस्थ�त क� पषृ्ठभ�ूम म� �व�भनन् धम�, 
वग� और �वचारधाराओ ं के लोग� क� प्र�त�क्रया और 

उनके कारनाम� पेश हुए ह�। �रचडर् उप�नवेशवाद� शासक� 
का प्र�त�न�ध है। उसम� शा�सत उप�नवेश के लोग� का, 
उनक� ससं्कृ�त का मखौल उड़ाया गया है। 
उप�नवेशवाद� सोच क� उपज भयानक सांप्रदा�यकता 
क� ऐ�तहा�सक व्याख्या के साथ, उससे उत्पन्न त्रासद� 
के भयानक प�रणाम� के प्रामा�णक �चत्र भी ह�। उसम� 

नफरत के, फूट �सयासत के, हुकूमत क� हैवा�नयत के, 

दानवी �हसंा और कह�ं-कह�ं कोमल मानवता के दृश्य 

अ�ंकत ह�। खोयी हुई मानवता क� खोज भी चल रह� है। 
लगता है ‘बसतंी’ (1980) अ�धक सशक्त, कलात्मक 

और सजृनशील व्यिक्तत्व क� पदैाइश है। इसम� 
जनसामान्य क� रोजमरार् क� िजदंगी है। महानगर बन 

रहे ह�। उच्च और मध्यवगर् के �लए मकान और सड़क�  
बनती ह�। गाँव� के गर�ब सखूा, अकाल, बीमार�, 
बेरोजगार�, भखुमर� से त्रस्त होकर भागकर आते ह�, 
�कसी सड़क के �कनारे या वीरान जगह पर झगु्गी-
झोप�ड़याँ बनाकर रहत े ह�। पूँजीवाद� अथर्तंत्र उनको 
उजाड़ता है, ले�कन उनम� बसनेवाले सवर्हारा-वगर् से 

सेवा लेता है। उन्ह�  चूसता है। श्रम �बकता है। सामािजक 

सरंचना भी टूट रह� है। ‘बसतंी’ म� इस प�रवतर्न का 
कलात्मक �चत्रण है। बसते-उजड़ते झोपड़,े टूटत-ेबनते 
�रश्त,े बाह्य प�रिस्थ�तय� के अनुरूप मान�सकता म� 
प�रवतर्न, ट�वी का प्रभाव, स्त्री जागरण आ�द अनेक 

समस्याएँ एक साथ उठती ह�। �नम्न और मध्यवगर् क� 
िजदं�गयाँ आमने-सामने ह�। शोषण-प्र�क्रया उजागर 

होती है। सवर्हारा क� जीजी�वषा और साहस, उसक� 
�ववशताए,ँ बसतंी जसैी नई नार� का आ�वभार्व, पुरुष 

क� �नरंकुशता के �खलाफ उसका मकुाबला, त्रासद� 
जीवंत हो उठते ह�। आश्चयर् नह�ं होता �क भीष्म क� 
‘बसतंी’ पे्रमचंद क� ध�नया से �कतना आगे बढ़ गई है। 
ध�नया गर�बी, प�रवार और परंपराओं के बंधन� म� 
बेबस है उसक� लड़ाई �बखर जाती है। परंत ु बसतंी 
पा�रवा�रक, आ�थर्क और सामािजक शोषण तंत्र को 
कंु�ठत का आत्म�नभर्र, स्वतंत्र व्यिक्तत्व अजर्न करके 

जगमगा उठती है। बसतंी �चरस्मरणीय बन जाती है। 
‘सय्यादास क� माड़ी’ (1988) �सक्ख� क� अमलदार� को 
तोड़कर अगें्रजी साम्राज्य का �वस्तार क� कथा है। 
भारतीय समाज पर अगें्रजी जीवनशैल� का प्रभाव, 

मनोविृत्तय� म� प�रवतर्न को �दखाया गया है। ‘कंुतो’ म� 
नार� जीवन क� �वडबंनाओं का �चत्र है बदलते नार�-
पुरुष के �रश्ते शरतचंद्र का स्मरण कराते ह�। वहाँ 
स�ूमता और वायवीयता है तो ‘कंुत�’ और ‘नीलू 
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नी�लमा नीलोफर’ म� उच्च वगर् क� ना�रय� के मान�सक 

तनाव हेतु पा�रवा�रक �वघटन और सांप्रदा�यकता के 

बढ़ते �वद्वेष �नराशाजनक ह�। 
भीष्म साहनी क� सजृनात्मकता एक मनोहार� आयाम 

है- उनके �चत्रात्मक वणर्नशैल�। वस्तु�नष्ठ तथ्य, 

युिक्तसगंत प्रमाण, �वचार� क� सशुृंखलता, कल्पना का 
सह� योग, स�ूम मानवीय भावनाओं क� झाँ�कयाँ, छोट� 
या बड़ी हर घटना क� बार��कयाँ उनके रचना-ससंार के 

�चत्रशाला का आनंद देती ह�। एक अद्भतु कथा-रस बहता 
है। अपने जीवन के �वश्वसनीय �चत्र देख पाठक 

आत्मीयता का अनुभव करता है। लगभग सभी कथाओ ं

म� लेखक का वाचन (नेरेशन) सवर्सम्मत वाचन बन 

जाता है। क्य��क उसम� मानवता का एक अतंःस्वर 

गूँजता है, जो अ�वश्वास म� �वश्वास, �नराशा म� आशा 
का सचंार करता है। इसी हेतु भीष्म का यथाथर् जीवंत हो 
उठता है, पे्ररणादायक बनता है। 
भीष्म का सजर्नशील �शल्प�वधान सरल, सगुम, 

सपें्रषण�म और मनोरम होता है। शैल� स्वयं सजर्क का 
प्र�त�बबं होती है न! वणर्न शैल� सहज �नराडबंर है। 
शब्दभडंार व्यापक और प�र�चत, कह�ं गाँव के शब्द ह�, 
कह�ं पंजाबी छ�क है तो कह�ं उदूर् के लफ्ज़। राजस्थानी 
ह�रयाणवी छ�ंटे। सपें्रषण को प�रपुष्ट करने क� 
भाषाशैल�। प�रश्रम से बनी प्रवाहशील और मौ�लक। 
यह �हदं� �हदंसु्तान क� भाषा बन गई है। कथा कहने क� 
आत्मीयता। आरंभ हुआ तो अतं तक खींच लेने क� 
�मता-उपन्यास हो कहानी हो या नाटक�य संवाद-

सवर्त्र। रामदरश �मश्र वणर्नात्मक शैल� क� शिक्त-

अशिक्त क� बात उठाते ह�। पर भीष्म क� सजृनशील 

सादगी म� सब डूब जाती ह�। अल्पोिक्त, �मत्तकथन, 

वाचक का सट�क प्र�ेपण सब �मलकर एक अद्भतु 

कथावाचन �शल्प का नमनूा पेश करते ह�। 
भीष्म साहनी क� सजृनशीलता जीवन यथाथर् के 

प�र�शलन म� �नमग्न है। उसक� पे्ररणा मध्य और 

�नम्न वग� का जीवन है। उसका च�रत्र द्वंदात्मक 

भौ�तकवाद है। इस�लए उनक� कथा-रचना म� 
द्वंदात्मक सघंषर् चलता रहता है। सवेंदना, सघंषर् और 

समाधान क� स्पष्ट रूपरेखा है इस�लए यह यथाथर् 
ग�तशील है, उनक� रचना सोद्देश्य है। भीष्म जी क� 
प्र�तबद्धताए ँ उदार ह� और अ�भव्यिक्त शाल�न है। 
इ�तहास बोध के कारण वस्तु और च�रत्र� के द्वंद्व�, 
अतं�वर्रोध� और �वसगं�तय� का तकर्  ता�कर् क �वश्लेषण 

चलता है। इसीसे सामािजक, राजनी�तक और आ�थर्क 

सबंंध� म� होनेवाले सतत प�रवतर्न उभरत े ह�। 
समसाम�यक प�रिस्थ�तय� के साथ उनका मेल 

आसानी से बैठ जाता है। कलात्मक प्रयोजन हेतु लेखक 

क� मान्यताएँ प्रच्छन्न, प्रकट या तटस्थ होती ह�। सघंषर् 
बाह्य और आंत�रक दोन� स्तर� पर चलता है। च�रत्र म� 
अपने ससं्कार�, नै�तक मलू्य� और धा�मर्क �वचार� के 

�वरुद्ध सवेंदना का सघंषर् शुरू होता है और सांप्र�तक 

जीवन के भौ�तक वातावरण म� उतरकर समाधान के 

ल�य तक जाता है। इस�लए सजृन क� यह प्र�क्रया 
स्वाभा�वक, मा�मर्क और प्रामा�णक लगती है। जीवन 

के ये �चत्र अपने लगते ह�। भीष्मजी ने अनेक प्रसगं�, 
िस्थ�तय� और सदंभ� म� �नम्न वगर् के सामने मध्यवगर् 
को खड़ा करके दोन� क� मान�सकता का खुलासा �कया 
है। साम्राज्यवाद, सामतंवाद और अब पूंजीवाद से 

उत्पन्न पेट� बुजुर्आ बनाम सवर्हारा मजदरू वगर् अपने-

अपने ढंग से सघंषर् करते ह�, प�रवतर्न को स्वीकारते ह�। 
भीष्मजी धा�मर्क दशर्न, �चतंन और आचरण क� 
�वसगं�तय� का �चत्रांकन करके उसको सार� समस्याओं 
क� जड़ प्रमा�णत करते ह�। उसका प्रत्याख्यान करने का 
आह्वान करते ह�। इसके पीछे उनका दृिष्टकोण 

वै�ा�नक है, आधु�नक है। अपने �वश्लेषण के �लए 

भीष्म म� राजनी�तक चेतना, मानवीय करुणा और 

सामािजकता का भरपूर उपयोग करते ह�। 
भीष्म क� सजृनशीलता का दसूरा प� उनक� कहा�नय� 
म� देखने को �मलता है। उनके अनुसार यरूोपीय सा�हत्य 

के प्रभाव से भारतीय सा�हत्य धमर् �नरपे� बना और 

उसके �शल्प�वधान म� चुस्ती आई। पर हमार� दृिष्ट 

अपनी होनी चा�हए। अपनी अद्भतु �नर��ण शिक्त से वे 

घटनाओ ं और पात्र� का चयन करते ह�। च�रत्र� को 
सपंूणर्ता से रचना करते ह�। इसीसे उनक� कहा�नय� का 
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ढाँचा, आकृ�त, उनम� अ�भव्यक्त सोच-�वचार 

मान�सकता का पूरा �चत्र आ जाता है। 
उनक� कहानी कहने क� कला गजब क� होती है। सरल, 

सहज रूप से उसका आरंभ होता है, आत्मीय कथन 

पाठक� को साथ लेकर चलते ह�। भीष्म कह�ं से कोई बात 

उठा लेते ह� और उसे कहानी का रूप दे देते ह�। 
भीष्म नई कहानी आंदोलन से जड़ु े ह�। उनम� 
प्रग�तशीलता है, जो वै�ा�नक समाजवाद पर आधा�रत 

है। वे शो�षत को मकु्त कराने उसे स्वतंत्र जीवन �दलाने 

के प� म� ह�। 
भीष्म जी का पहला कहानी सगं्रह ‘भाग्यरेखा’ (1953) 

म� सामािजक समस्याओ ंको उठाया गया है। 
‘पहला पाठ’ (1956) म� उनक� प्र�सद्ध कहानी ‘चीफ़ क� 
दावत’ सगं्र�हत है। मध्यवगर् क� बनावट� िजदंगी 
महत्वाकां�ा, नौकरशाह� का आडबंर के कारण 

शामनाथ माँ का अपमान करता है। ले�कन अपने चीफ 

क� इच्छा कैसे उन्ह� �फर माता क� शरण म� ले जाता है। 
इसम� भारतीय ससं्कृ�त, मानवीय सबंंध का �तरस्कार 

है। माँ का आ�खर आश्वासन अत्यंत मा�मर्क है जो सारा 
अपमान सहकर भी बेटे के �लए सब करने को तैयार 

होती है। अन्य कहा�नय� म� मध्यवग�य कुससं्कार 

अधं�वश्वास, कुर��तय� पर प्रहार �कया गया है। 
‘भटकती राख’ (1966) म� माता-�वमाता मा�मर्क है। 
इसम� एक बच्चे के �लए दो औरत� क� लड़ाई काफ� 
मनोरंजक है। ‘गीता का सहस्त्र नाम’ वदृ्धावस्था क� 
दयनीयता का �चत्र देती है। ‘भटकती राख’ को पढ़कर 

पाठक के भीतर एक बहस शुरू हो जाती है। यहाँ कहानी 
खुद जीवन का भाष्य बन जाती है। अचरज होता है �क 

वक्त और फैन क� हद म� आये बगरै आज भी कोई ऐसी 
सीधी-साद� सहज कहानी कैसे �लख लेता है। ये 

कहा�नयाँ आज से �बल्कुल जड़ुी ह�। इन कहा�नय� म� 
रोजमरार् यथाथर् का बयान है, िजदंा च�रतर् ह�, प�र�चत 

आत्मीय, सामान्य कृत है जो बराबर उनसे टकरा जाते 

ह�। ये याद� म� लगातार मँडराती कहा�नयाँ पाठक� को 
नए अनुभव प्रदान करती ह�। िजदंगी क� गहराई म� जाती 
ह�। ज�टल सवेंदनाओ ंऔर अतंधार्राओं को पकड़ती ह�। 

‘चीफ क� दावत’ के शामनाथ क� तरह ‘ढोलक’ का 
रामदेव �वदेशी के कहनेपर अपने लोकाचार को �फर से 

अपनाता है। ‘पट�रयाँ’ (1973) क� ‘अमतृसर आ गया’ 
म� आत्मपीड़न और स�ुवधावाद क� झाँ�कयाँ ह�। 
‘वाङ्चू’ (1978) का वाङ्चू आत्म�नष्ठ है, भारत और 

चीन दोन� देश� क� राजनी�तक प�रिस्थ�तय� को नह�ं 
समझ पाता। इ�तहास म� डूबा यह पात्र अ�म्य है, 

�फरभी त्रासद तो है ह�। छठा कहानी सगं्रह ‘शोभायात्रा’ 
(1981) क� ‘�खलौने’ महानगर�य व्यस्तजीवन, युवक-

युव�तय� का कै�रयर मोह को उघाड़ती है तो ‘शोभायात्रा’ 
अ�हसंा म� आडबंर म� मध्ययुगीन धमा�धता को उजागर 

करती है। ‘�नशाचर’ (1985) म� माँ-बेट� के दयनीय 

जीवन का �चत्र है जो रात को कागज क� �च�ंदयाँ 
बटोरती ह�। ‘पाल�’ (1991) म� धमर् मानवीय सवेंदना को 
�मटा देता है। ‘झटुपुटा’ �सक्ख दंगे क� �वभी�षका म� 
ड्राइवर का दधू पहँुचाना कायर� म� �वरत्व का प्रदशर्न है, 

जो सदा से अ�भनंदनीय रहा है। ‘डायन’ (1998) म� 
अधं�वश्वास और बेट� के �ववाह का �फक्र का ममर्स्पश� 
वणर्न है। भीष्म क� कहा�नय� म� मध्यवगर् के जीवन क� 
प�रिस्थ�तय� और उनक� मनः िस्थ�तय� का मा�मर्क 

व्यंगात्मक �चत्रण है। आज मध्यवगर् पीड़ा, घुटन, 

�बखराव, भोगवाद, झठू� मान्यताओं और आडबंर� से 

ग्रस्त ह�। उसके जीवन-मलू्य बुजुर्आ-प्रविृत्त से अ�भभतू 

ह�, मानवीय सबंंध बदल रहे ह�। �वसगंत आ�थर्क 

व्यवस्था से �नम्न वगर् शो�षत और सवर्हारा हो गया है। 
ये सभी समस्याएँ भीष्म क� कहा�नय� म� �मल जाती ह�। 
ले�कन उनक� कई कहा�नयाँ �वशेष रूप से च�चर्त ह� 
िजनम� स�ूम मनोभाव� और ज�टल िस्थ�तय� का 
अकंन हुआ है- 

‘मा�लक का बंदा’, ‘अहं ब्रह्मािस्म’, ‘अतंरात्मा क� 
पुकार’ आ�द कहा�नय� म� वायवीय आध्याित्मकता पर 

व्यंग है। ‘म� भी �दया जलाऊँगा माँ’ म� िजजी�वषा का 
सदेंश है। ‘सागमीट’ म� जग्गा नौकर क� �वडबंना है। 
‘�पक�नक’, ‘म� गोर� धाय’ क� आत्म गौरव क� कथा है। 
‘खंडहर’ म� बुआ क� करुण कथा है। ‘ओ हरामजादे’ म� 
देशपे्रम और पत्नीपे्रम का द्वंद है। पट�रयाँ, राधा-
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अनुराधा, जख्म, खूटँ, त्रास आ�द म� कलात्मकता के नए 

रूप �मलत ेह�। 
साहनी ने कहा�नय� म� ससं्मरण, यात्रावतृांत, ससं्मरण 

आ�द पद्ध�तय� का सफल प्रयोग �कया। भीष्म क� भाषा 
दै�नक जीवन से ल� गई है। वह जीवंत है। उदूर्, पंजाबी 
शब्द और महुावरे ह�। सहज-कथन शैल� है। चुटकुले 

लतीफे सयंत रूप म� �मलते ह�। ‘गल्पगचु्छ’, ‘खूटेँ’ जैसी 
कहा�नय� म� असाधारण दृश्य के असाधारण वणर्न 

�मलते ह�। भीष्म क� सजृनशीलता �व�वधम�ंडत है। 
भीष्म साहनी सफल नाटककार भी ह�। नाटक को पंचम 

वेद कहा गया है, क्य��क इसम� लेखक, �नद�शक, 

रंगक�मर्य� का �वशेष योगदान रहता है। नाटक के 

सवंाद भी �व�शष्ट होत ेह�। भीष्म जी कुशल अ�भनेता 
थे। मचं, ट�वी पर काम करते मचंीय अनुभव प्राप्त 

�कया। वे जानत े थे �क नाटक क� प्रस्तु�त उसक� 
सफलता क� कंुजी है। 
नाटककार सामािजक जीवन से ह� �वषयवस्त ु और 

च�रत्र� का चयन करता है। यह जरूर� है �क व्यिक्त का 
सत्य समहू का सत्य बने। इसे भारतीय नाट्यशास्त्र म� 
‘साधारणीकरण’ क� स�ंा द� गई है। नाटक क� कथा, 
च�रत्र और सवंाद सब साधारण दशर्क� के �लए 

�वश्वसनीय हो, उसम� अपनत्व क� भावना जगे, यह 

आवश्यक है। भीष्म का नाट्य-सजृन इस पर��ा म� खरा 
उतरा है। उन्ह�ने छह नाटक �लखे ह�- ‘हानूश’, ‘माधवी’, 
‘कबीरा खड़ा बाजार म�’, ‘मआुवजे’, ‘रंग दे बसतंी’ और 

‘आलमगीर’। इनम� अ�धकांश क� कथावस्तु प्रख्यात है, 

अथार्त ्पुराण� या इ�तहास से ल� गई है। शेक्स�पयर ने 

भी प्रख्यात कथाओं को उठाकर नाटक �लखे ह�। इसम� 
एक स�ुवधा है �क नाटककार को मा�मर्क प्रसगं रे�डमेड 

�मल जाते ह�। उनम� भावात्मकता भरना आसान होता 
है। चूँ�क पहले से दशर्क� क� मान�सक तैयार� रहती है, वे 

स�क्रय �हस्सा लेते ह�, आनंद उठाते ह�। मा�मर्क 

मानवीय िस्थ�त फौरन सबको जोड़ देती है। 
‘हानूश’ (1978) भारत के आपातकाल म� �लखा गया। 
यह नाटक चेकोस्लोवा�कया क� �कंबदंती पर आधा�रत 

है, जो लगभग सभी देश� म� काल� म� घटती है। कलाकार 

को सवर्दा प्रशासन धमर् प्रता�ड़त करता रहा है। इ�तहास 

म� ऐसी घटनाएँ भर� पड़ी ह�। लोग जानते भी ह�। हानूश 

एक घड़ीसाज है। अच्छ� एक घड़ी बनाकर बादशाह को 
देता है और बदले म� आँख� फूड़वाता है। बड़ी 
सवेंदनशीलता के साथ कलाकार के तनाव, सत्ता का 
�वरोध, स्वततं्र सजर्नात्मक चेतना से उत्पन्न पीड़ा, 
सघंषर्, िजजी�वषा को सीधे सरल ढंग से भावनात्मक 

रूप प्रदान �कया गया है। �व�भन्न मानवीय िस्थ�तय� 
को मा�मर्क लचीले सवंाद� म� सपें्र�षत �कया गया है। 
नाटक म� व्यक्त करूणा और त्रास सबको अ�भभतू 

करता है। सारे दृश्य�वधान, नाटक�य, जीवंत, 

गत्यात्मक और सांके�तक होने के कारण अभीष्ट प्रभाव 

डालते ह�। घड़ीसाज �बगड़ी घड़ी को टटोलते हुए 

आत्मीयता का अनुभव करता है और वह अत्यंत 

ममर्स्पश� है। 
‘माधुर�’ (1984) क� कथा महाभारत से ल� गई है। 
�मथक को यथाथर्वाद� शैल� म� प्रस्तुत �कया गया। 
अतीत वतर्मान म� जीवन्त होता है। तत्काल�न 

प�रदृश्य-सामािजक, राजनी�तक, धा�मर्क मान्यताए,ँ 

पुरुषशासन, सामतंवाद, सवेंदनह�नता, नार� �नयार्तन 

आ�द से उत्पन्न सशंय, द्वंद, स्वाथर्-�चतंा आ�द का 
अच्छा प�रचय �मलता है। नार�-शोषण क� यह परंपरा 
आज �कतनी भयानक हो गई ह�। अतीत से वतर्मान क� 
ओर यह नार�-�वमशर् चलता है। 
‘कबीरा खड़ा बाजार म�’ अत्यंत प्रभावशाल� नाटक 

इस�लए हुआ �क इसम� नाटक�य सजृनशीलता का बहुत 

अच्छा उपयोग हुआ। प्रच�लत सामािजक धा�मर्क कू्रर 

व्यवस्था का �वरोध, वह भी तरल मानवीय और 

स्त्रीजनो�चत करुणा द्वारा हुआ, जो जन-जन का हृदय 

छू सका। माता का आशीवार्द, त्याग, पत्नी लोई का पे्रम-

स्फुरण नाटक�य घटनाए ँ ह�, नाटककार क� मौ�लक 

रचना है। लेखक कबीर के �वद्रोह� व्यिक्तत्व को 
उभारता है, उसम� दृढ़ता का अभाव करुण प�रवेश म� डूब 

जाता है। �फरभी कबीर के �शकायतवाला सवंाद, महंत 

और कोतवाल क� ऐंठ और द�नता देखते ह� बनती है। 
कबीर क� मानवता और अमनुष्यता का �वरोध उभरता 
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है, तो लेखक को सफलता �मलती है। 
‘मआुवजे’ म� हमार� कथा है। समसाम�यक जीवन क� 
व्यथा-कथा है। एक आदमी के �लए 10 हजार का 
मआुवजा �मलता है और लोग तरसते ह�। सथुरा 
सीखाता है ‘अब जब भी दंगा भड़के तुम अस्पताल पहँुच 

जाना कहना अभी चोट लगी है।’ मआुवजा �मलेगा। 
सरकार प्रशासन अफसर� क� बेपरवाह�, शरणाथ� और 

गर�ब� क� �नयार्तना दोन� एक साथ मंच पर ह�। कथा 
रोचक है, सवंाद सीधे, सरस और चुट�ले ह�, खुले मचं पर 

प्रस्तु�त मनोरंजक है। बादल सरकार, �वजय त�दलुकर 

के नाटक� क� लोक�प्रयता का अनुसरण यह� नाटक कर 

सकता है। नाटक के सारे दृश्य तनावपूणर्, करुणा, 
व्यंग्यात्मक ह�। मआुवजा देनेवाले जसेै अपनी जेब से 

देते ह�, गर�ब पी�ड़त लोग मानो भीखमंगे ह�। यहाँ दया 
क� भीख सचमचु करुण है। नाटक देखकर दशर्क �सर 

धुनकर उठता है। कुछ करने को सोचता है, पर वह भी 
क्या कर लेगा? 

‘आलमगीर’ ऐ�तहा�सक नाटक है। दारा का च�रत्र 

सवेंदनात्मक है। उसका द्वंद्व, पराजय दःुख देता है। 
एक और मनुष्यता खड़ी है तो दसूर� ओर दानव दमन! 

परंतु आ�खरकार मनुष्यता क� जीत होती है। 
भीष्म क� नाट्य-साधना नवोन्मेषशा�लनी है। मचं हो 
या ट�वी उसक� लोक�प्रयता नाटककार का अजर्न है और 

अतं म�- भीष्म साहनी के अनंत पाठक� म� से एक �दन 

कोई उनसे �मला तो पूछ बैठा- “भीष्मजी! हम� लगता है 

�क आपका �रचडर् अभी दफ्तर म� बैठा है। आपके नथ्य ू

और मरुाद अल� गल�-कूच� म� �मल जाते ह�। आपका 
जनरैल आज भी राष्ट्रध्वज को सलामी देता है, आपका 
कबीर बाजार म� खड़ा-खड़ा आम लोग� के सामने अपना 
‘डायलग’ झाड़ रहा है, ‘आपका �वद्यानदं’ हजार� भक्त� 
के आगे अपना दशर्न बघार रहा है। आपक� माधवी घर 

के कोने म� सबुक रह� है। आपक� बसतंी पप्प ूका हाथ 

पकड़ ेअपनी बस्ती के महुाने पर खड़ी है। आपका हानशू 

�बगड़ी घड़ी को टटोल रहा है, मन ह� मन मसुकरा रहा 
है, आपक� कंुतो और नी�लमा अपने नसीब को रो रह� 
ह�। इनम� से कौन आपका �प्रय ‘पात्र’ है? भीष्म का 

जवाब था भैया- ये सब मेरे ह�, ले�कन कोई तुलसी, कोई 

जनरैल के �लए मेरा मन उचटता है। शायद ये सब 

�मलकर मेरे मन के ‘पात्र’ को नह�ं बना पाये ह�। म� उस 

पात्र क� खोज म� हँू जो �वषमताओ ं म� सघंषर् करके 

समता ला सके, स्वच्छंद होकर जीए, अपने �लए नह�ं, 
समाज के �लए िजए।” तब दसूरे ने पूछा- “तब आपके 

सा�हत्य क� भ�ूमका क्या है?” भीष्मने कहा- “दे�खए 

सा�हत्य जीवन म� से जन्म लेता है। मानव समाज के 

सघंषर्, �वसगं�तयाँ, �वडबंनाएँ, अतं�वर्रोध सब उसक� 
प�र�ध म� आते ह�। सा�हत्य मनुष्य को अकेला नह�ं 
समाज के अंग के रूप म� देखता है। सा�हत्य जीवन क� 
परत� को हमारे सामने खोलता है, हम� सचेत करता है। 
सामािजक प�रवतर्न क� प्र�क्रया तो धीमी होती है, 

ले�कन वह चलती ह� रहती है।” भीष्म का सा�हत्य हम� 
झकझोरता है, इस�लए हम उसे बराबर पढ़ते ह�, और 

पढ़ते रह�गे। 
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